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Vazeni pratelé,

prinasime vam druhy sesit textll o scénarich a scenaristech. Pod ndzvem Cesty ke scénafi Il se
tentokrat ukryvaji prednasky Stephena Clearyho, feditele vzdélavaciho programu Arista.

Stephen Cleary je dobie znam ceskym profesionallim ze dvou workshop( Arista Script Development,
které usporadala kancelair MEDIA Desk ve spolupraci s FAMU Praha na podzim 2004 a na jarfe roku
2005. Je to vyborny pedagog a brilantni fe¢nik - jeho prednasky pokazdé sledovala plna poslucharna
a vérim, Ze byly inspiraci i pro zkusené filmare.

Jsem proto rada, Ze mizZeme prostiednictvim tohoto seSitu zpfistupnit ceskym profesionalliim texty,
které vznikly jeSté v dobé, kdy Cleary spolupracoval se vzdélavacim programem SOURCES.

Cleary se tu zabyva na prvni pohled nedulezitymi sou¢astmi scenaristiky - jak napsat co nejlépe
synopsi, co by nemélo chybét ve scénari, aby se dobfe Cetl, nebo pozici scenaristy v Evropé. Nicméné to
jsou véci, které ke scenaristice také patfi. Nékdy maji vliv i na hodnoceni scénare - predevsSim tam,
kde scenarista nemuze svoje dilo prezentovat osobné. VE&fim proto, Ze tato pragmaticka pojednani
budou pro vasi praci uziteéna a prfinosna.

Daniela Kucmasova
reditelka
MEDIA Desk Ceska republika

Praha 12. prosince 2005
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Chtél bych se zminit o opomijené a nedocenéné soucasti procesu tvorby scénare. Dnes to vypada, Ze at
se scenaristé obrati kamkoli, vSude se nabizi néjaky guru, kniha nebo komplexni audiovizualni vyukovy
balicek, ktery slibuje otevfit dvefe do svéta milionovych scénart a autorskych cen. Je jasné, Ze existuje
jen par prostych rychlych rad a Ze stejné jako v Zivoté vSe spociva vyhradné v pracovnim Usili, discipliné
a Stésti.

Pomoci vSak mohou nékteré snadné zkratky a prosté metody, coZ plati zejména u autor(, ktefi se do
tvorby scénare poustéji poprvé. K pochopeni mé myslenky staci usko it stranou, prestat premyslet

o tom, co piSete, a zamyslet se spise nad tim, kdo to bude Cist.Vy ve svém scénafi vidite mistrovské
dilo, ale pro ty, kdo ho budou &ist, pro producenty, investory, televizni dramaturgy ¢i Gfedni vdeznalky
(kteri budou pravdépodobné prvnimi ¢tenafi) je vas scénar prekazkou, nécim, co jim stoji v cesté. Kazdy
samoziejmé doufa, Ze kazdy scénar, ktery se jim dostane do ruky, bude skvostem, ale vSichni, ktefi jich
¢tou hodné, potvrdi, Ze vétSina dobra neni.

o

Deset zpusobu,
jak napsat

STEPHEN CLEARY

Nelze Fici, Ze by vSechny scénare byly Spatné, ale vétSinou nejsou dost dobré, takze zklamou. Proto se
jako autofi vZijte do role osoby, ktera bude scénar Cist, a predstavte si chudaka pana duleZitého,
kterému plati almuznu 50 tisic euro ¢istého rocné, aby Zil Zivot v beznadéjném zklamani. Lito vam musi
byt i chudaka producenta, ktery travi zivot v hledani mytického Scénare a jehoz jedinou radosti v Zivoté
je jen zridkakdy se vyskytujici mozZnost odmitnout autora a ukrast mu napad.

Praveé tato osoba je vasim prvnim publikem. Je mozné, Ze se vas pribéh docka uvedeni praveé jen tehdy,
kdyZ ho Cte tato osoba. Vénujte proto pripravé ¢tenare na tento zazitek velkou pozornost. Zapamatujte
si dvé pravdy, které plati o lidech, ktefi se Zivi ¢tenim scénaru.



1) Vzdycky jsou prepracovani
Tito lidé maji neustéle ke &teni pFilis mnoho scénafli a nemohou je &ist jen v kancelafi. Ctou
v letadlech, autobusech, vlacich, pfi obédé, doma o vikendech, na zachodé, prosté vSude. Kdyz si
tedy Ctou vas scénar, je to na Ukor néjaké jiné ¢innosti. Proto budou vZdy v pokuseni scénar odlozit
a jit délat néco jiného. O to vyssi jsou Sance, Ze scénar Ctenare bude nudit.

Pokud je napfriklad pro ¢tenare alternativni ¢innosti sex, musi byt scénar naprosto GzZasny, aby se
nezdal nudny. Podobné je to tehdy, kdyZ ¢tenar uciti viini veCefe nebo zaslechne z vedlejsi mistnosti
neustavajici chechtani vlastnich déti. Dokud pfibéh ctenare nepohlti, je pokuseni scénar odlozit

a délat néco jiného na absolutnim vrcholu. Pokud je scénar odlozZzen v prvnich péti minutach, neni
sice prohrana celéa valka, ale rozhodné jste prosvihli prvni bitvu.

lepsi scénar nez ostatni

2) VSechno uz tu bylo
Nic ve scénari Ctenare nedokaze prekvapit a vzdy je frustrovan opakujicimi se problémy. Pokud se
scénar Cte tézko, rezete si pod sebou vétev.

Méjte na paméti, Ze po vas nikdo nechtél, abyste scénar psali, je to vase volba. Ja, étenar, k vam
nemam nijak zvlastni zavazek, protoZze mam ke ¢teni desitky dalSich scénarll a kazdy z nich si
zaslouZi stejnou pozornost. Takze budte od té lasky a predlozte mi scénar v takové podobé, abych
mél snazsi praci. KdyZz na mé budete hodni, budu reagovat spravné, kdyZ na mé hodni nebudete,
zastréim scénar az dospodu.

Napiste si seznam véci, které musite u kazdého scénare zkontrolovat.



Stephen Cleary Deset zpUsobu, jak napsat lepSi scénar nez ostatni

Nikdy:
Nevynechavejte stranky (stava se to ¢asto).
Neménte jména postav v poloviné déje.
Neplette poradi stranek.

Nedavejte na ¢teni Spatnou kopii.
Nevkladejte stranky vzhiru nohama.

Naprosto nejdulezitéjsi je, aby scénar vypadal profesionalné. Prvnim Gkolem je presvédcit ¢tenare, aby
jesté predtim, neZ precetl jediné slovo, uveéril, Ze je treba brat pribéh vazné. Scénar opatrete prebalem,
aby byl chranény a vypadal jako néco cenného. Pokud vénujete péci predani scénare, ma Ctenar pocit,
Ze je v dobrych rukou.

Rekn&me tedy, 7e jste &tenéfi predali scénaf, ktery dobie vypada a ktery ma vdechny stranky hlavou
nahoru, ve spravném poradi a dobfe vytisténé. Vy to vite, protoZe jste si vée zkontrolovali. Ceho tim
dosahnete?

Predlozili jste scénar, ktery vypada minimalné stejné dobre jako vétSina ostatnich a mnohem lépe nez
nékteré dalsi. Co dal? Podivejte se na véc jinak. Jste Ctenar. Vezmete scénar z hromady, usadite se
v pohodIiném kresle, vezmete si k ruce néco k piti, praci si polozite do klina a obracite prebal...

...Pockejte okamzik. Okamzik, kdy Ctenar otevira poprvé scénar, je stejny, jako kdyz v kiné pomalu
zhasina svétlo pred zacatkem filmu. V tu kratickou chvilku je vSechno mozné a étenar chce, doufa
a sni, Ze vSechno je mozZné, Ze tohle je ten pravy scénar, nadéje, gral...

V ten okamzik mate Sanci navodit tu spravnou naladu. VyuZijte ji.

Vasi snahou je docilit, aby si ¢tenar
pomyslel, ze tento Clovék ,vyborné pise“.
O to jde.

Ctenare zpomalte

Mezi prebal a prvni stranku scénare vlozte nékolik stranek. Vlozte titulni stranu s nazvem a vasim
jménem. VloZte stranku s obrazkem nebo fotografii, ktera naznaci néco o pribéhu, vyvola urcity dojem
a pritdhne pozornost Ctenare. Vlozte dalsi stranku s citaci, tfeba par vers nebo vétu znamé osobnosti.
A mezi tyto stranky a (vod scénare vlozte Gplné Cisty list.

K ¢emu je ta prazdna stranka dobra? Opét ctenare trochu zpomali a prodlouzi o¢ekavani. V kazdé
bonboniére jsou pralinky prekryty listem nadychaného papiru. Pro¢ to? O jednu sladkou vtefinu se
oddaluje okamZik, kdy se mlZete t€Sit z obsahu, dokud papir nevyjmete a nenapasete se o¢ima na
cokoladé. Cisty list papiru ve scénafi je pravé tento nadychany papir.

VSechny tyto drobnosti, jakkoli se jejich popis muze zdat trapny, sméruji k jedinému. Nedavate nékomu
precCist scénar, chcete ho svést. Prvni stranky scénare jsou nézné pohlazeni, naznak Gsmévu, prvni
letmy polibek.



Deset zpUsobu, jak napsat lepSi scénar neZ ostatni Stephen Cleary

Nedélam si legraci. AZ se z vas stane scenarista a vasi ¢tenafi jiZ nebudou nevinni, mlzete byt vice nad
véci. Zatim ale ne.

Jesté jednou si odstupte od scénare. Co chcete od étenare nejvice? Napiste si prvnich par odpovédi,
které vas napadnou. AZ na par pripadu si nikdo vas scénar na prvni precteni nekoupi, nepozada vas
oficialné o Upravy, ani si nepomysli, Ze tento skvost mliZete rezirovat jediné€ vy, protoZe jen vy mate ten
spravny cit pro interpretaci své skvélé vize. To jsou vSechno hlouposti.

Co chce tedy ¢tenar od vaseho scénare nejvice? Aby pochopil, Ze vite, co funguje v komerénim
prostredi? Ze vite, jak popsat a uskuteénit sloZité pohyby kamery? Aby se kochal poetickymi popisy,
které vkladate mezi repliky dialogu?

Myslim, Ze asi ne. Vasi snahou je docilit, aby si ¢tenar pomyslel, Ze tento ¢lovék ,vyborné pise“. O to
jde. Ctenar by si mé&l pomyslet, Ze ,tohle je nejlepsi scénaf za hodné dlouhou dobu“. A pokud se
podivate na tato dvé tvrzeni, maji vyznam prakticky totozny. VSimnéte si jesté jedné véci - ani jednou
nezaznélo slovo ,film“. Pro¢ ne? Protoze zatim jeSté nehovofime o filmu a jeho vyrobé, prozatim mame
na mysli scénar a jeho ¢teni.

Pojdme si chvili zafilozofovat - co je vlastné scénar? Co pfi psani scénare viibec délate?

Ja myslim, Ze jde zhruba o toto. Ve své mysli si predstavite svét s uréitymi hrdiny a mate obecnou
predstavu o pribéhu. Doslova vam hlavou bézi film. A protoze ten film neumite nikomu promitnout do
hlavy, musite se posadit a vSechno sepsat. Smrst vizualnich, zvukovych a verbalnich informaci
prevadite na stranky a pak doufate, ze nékdo pfi ¢teni néjak pochopi, co vidite, a zalibi se mu to.

KdyzZ si ¢tou vas scénar, délaji totéz co vy, jenze obracené, a v mysli si ze slov snazi predstavit pribéh.
V hlavé si promitaji svou verzi vaseho filmu.

Jak tedy pUsobi na Ctenare dobry scénai? Reprodukuje mu v hlavé vas film? Ne, jak by také mohl.
Tento proces je velmi nedokonaly. Jak zreprodukovat naladu, styl, diraz a originalitu filmu z vasi hlavy
v hlavé nékoho jiného?

Nejde to, aspon ne docela. Vratime-li se k popisu toho, co je scenaristika - dllezité slovo je ,preklad*.
Zamyslete se nad timto slovem - pokud prekladate basen z jednoho jazyka do druhého, nelze prevadét
doslova, nahrazovat slovo slovem. Pri prekladu je zamérem vérné vylozit to, co bylo Gmyslem basnika.
Vas preklad miZe byt od doslovného na hony vzdaleny. Kazdé slovo, které pouZijete, ma Gcinky nad
ramec pouhého vyznamu. Kombinace slov, poradi vét, jejich délka, interpunkce, to, co vynechate, i to,
co v textu zlistane, ma v prekladu svdj vyznam. To, jak slova pusobi, je stejné tak dllezité jako to, co
doslova znamenaiji v prekladu.

A pii psani scénare pravé prekladate. Prevadite pribéh ze své hlavy do hlavy ¢tenare. Proto je velmi
dilezité kazdé slovo, které ve scénafi pouZijete, protoze nejen néco znamena, ale také néjak plsobi.
A Ctenafi nemaji radi scénare, jejichz vyznam naprosto chapou, a téch je 99 %. Miluji dila, kterd na né
pusobi, takZe vlastné nectou scénar, scénar je vtahuje do pribéhu.

Dobfi scenaristé jsou si védomi dvoji sily slov a neustale ji vyuZzivaji. Pochopeni slov a jejich spravné
pouzivani neni darem od Boha. Je to fremeslo, kterému se da naucit.



Moje prace v British Screen je pfijimat do vyvoje scénare a pomahat je uvést do takového stavu, aby
film, ktery ma byt podle scénare natocen, mél redlnou Sanci ziskat penize od producent( a taky urcité
publikum. Filmy, jejichZ vyvojem se zabyvame, jsou britské a evropské a v idealnim pfipadé se jedna
0 zabavnou a poucnou alternativu - nefku-li protivahu - hollywoodskym trhakim. Moje prace

v SOURCES je spi$ abstraktni - dovoluje mi premyslet o psani obecné, nikoli o konkrétnich autorech
a scénarich; diky ni si mdzu coby vyvojar dobijet baterky. Doufam, Ze dnes vecer se mi diky témto
dvéma typlm zkuSenosti podafi sloucit praktické i teoretické aspekty.

Mezi Skyllou a Charybdou

Scenarista

STEPHEN CLEARY

Nevim, kolik nam na konci zbude ¢asu, protoze netusim, jak dlouho bude moje prednaska trvat, ale
pokud budeme mit ¢as, muZeme si popovidat i vic obecné. Prosim vas, nepojimejte to jako otazky

a odpovédi, protoze ja se pak dostavam do situace, kdy na ty otazky musim odpovidat, jako kdybych na
vSechny otazky znal odpovéd, coz samoziejmé neni pravda. Mé osobné by mnohem vic zajimal vas
nazor na to, co jsem uz fekl, Zze pokud jde o evropské filmy, mame pred sebou jesté hodné prace,

a pokud jde o scenaristiku, tak obzvlast, a jediny zplsob, jak se dostat trochu dal, je oteviené a vaziné
si promluvit o tom, co psani scénarll vlastné obnasi a co by obnaset mélo.

Nejdriv bych se rad zaméril na to, co to vlastné scenaristika je a ¢im v tomto stoleti prosla. Chci se
dostat dal nez k teoriim, co déla scénar dobrym scénarem, chci zjistit, pro¢ Amerika a Evropa dospély

v minulosti k odliSnym nazortiim, co to vlastné scénar je, jak by mél scenarista psat a jaka je Gloha
scenaristy v SirSim kontextu vyroby filmu. Tim vS§im mé bude provazet jedna otazka: Je pravda, Ze pokud
se evropska scenaristika ma pohnout kupredu, musi se zacit vice podobat té americké?



Jsem presvédcéen o tom, Ze v nadchazejicich nékolika letech se evropska scenaristika musi pohnout
kupfedu a zménit, protoZe osobnost tvlirce, ktera v Evropé dominovala vyrobé film{ a psani scénaru, se
upozaduje a autorské filmy v té podobé, ve které je Evropa zna, hynou za pochodu. Myslim si, Ze je GpIné
jasné, Ze evropsky filmovy primysl - na rozdil od evropského art kina - neni mozné podporovat na
zakladé autorstvi, a také se domnivam - a myslim, Ze to Ize velice jednoduse prokazat - Ze v Evropé
existuji dvé skupiny zacinajici prosazovat sva kreativni prava zplsobem, ktery zasadi autorovi - reZisérovi
ranu z milosti. Tyto dvé skupiny tvori producenti a scenaristé, kteri své pravo hrat na hristi kreativity
uplatiuji a budou uplathovat jesté vyraznéji. (Nemyslim si, Ze autofi Uplné zmizi, a bylo by velice zl€,
kdyby se tak stalo; v kazdém seri6znim filmovém odvétvi urcité musi pro autory existovat prostor.)

v Evropé

Pokud jde o zasluhy v oblasti kreativity, evropsti producenti se v této oblasti jiz zacinaji prosazovat.
Evropsti scenaristé délaji v této oblasti prvni kricky a v nékterych evropskych zemich jesté ani ty ne.
Evropsti scenaristé musi byt sebevédomi a pySni na to, kdo jsou, a fikat si o kredit, penize a respekt,
ktery si jejich femeslo zaslouzi. Doufam, Ze se mi dnes vecer podafi u pfitomnych scenaristd vzbudit
urcitou sebeduvéru, ukazat, ze evropska scenaristika na tom neni tak Spatné. TakZe to je prvni véc,
kterou bych rad uvedl, Ze moje postiehy dnes vecer jsou adresovany hlavné a zejména scenaristliim.

A konecné, neZ zacnu, musim definovat nékolik pojmU. Nékolikrat dnes vecer uslysite spojeni
»,americka teorie scenaristiky“ a ,evropska teorie scenaristiky“, a ja bych chtél proto vysvétlit, co
znamenaji. KdyZ mluvim o ,americké teorii scenaristky“, nemam tim na mysli jen obecné ideje, jak
napsat dobry filmovy scénar, coz bychom mohli nazvat americkym vzorcem scénare, nikoli, mam na
mysli spiSe obecnou hollywoodskou - nikoli americkou, ale hollywoodskou - filozofii scenaristiky,
tykajici se pristupu k psani, ktery obéas pripomina konverzaci v autoservisu, kdy Ize s pribéhem
zachazet jako s motorem auta, vymontovat ho, rozebrat na soucastky, ty vylestit a zase je do auta vratit
zpatky. KdyZ pouZivam spojeni ,americka teorie scenaristiky“, mam tim na mysli zplsob analyzovani

a definovani scénarl, ktery umoziuje psat a produkovat filmy v pramyslovém méritku pro vétSinové
publikum. To je tedy ,americka teorie scenaristiky“.



Stephen Cleary Mezi Skyllou a Charybdou - Scenarista v Evropé

LEvropska teorie scenaristiky“ je néco Gplné jiného, ne snad proto, Ze by zatim neexistovala, nebo l1épe
fe€eno nebyla zatim objevena a analyzovana. ,Evropska teorie scenaristiky“ je filozofie a fungujici
praxe, kterou si pro sebe evropsti scenaristé v nadchazejicich letech vypracuji, teorie, ktera jim umozni
psat filmy, které pravidelné zaznamenavaji Uspéch u divaka v celé Evropé i jinde, ale které jsou zvlastni
a jiné nez filmy z Hollywoodu. Evropska teorie scenaristiky napomdze obnové evropského filmu, nikoli
filmu svarlivého, té€Zce sponzorovaného, uméleckého a pro Uzky okruh divaku, ale jako odvétvi, které
pini dlleZity kulturni, spolecensky, ekonomicky a duchovni cil, odvétvi, které Evropanim vypravi pribéhy
o jinych Evropanech a o tom, jaci jsou, co tomu predchazelo a kam sméruiji.

Mozna vam pripada prasténé mluvit o teorii, ktera neexistuje, ale ve skutecnosti to tak prasténé neni.
Veédci, filozofové a snilci to délaji porad. Ma-li mit Evropa filmovy primysl, ktery bude za néco stat,
mame-li na tomto proménlivém misté, které nazyvame Evropou, natacet filmy pro pristi stoleti, pak
musime mit filozofii, svoji vlastni estetiku, vizi, sen, pfibéh. A musime mit scenaristy, ktefi znaji principy
a zaklady evropského vypravécstvi, jez, jak se mi doufam dnes vecer podari dokazat, nejsou

a nemohou byt stejné jako principy a zaklady, které pouZziva a na kterych stoji Hollywood a které se

v soucasné dobé snazi vyvazet do Evropy a do zbytku svéta tak energicky jako Coca-Colu, hamburgery
od McDonald’s, kfestansky fundamentalismus a politické zjednodusSovani.

Na prvni pohled to vypada, Ze se chci vydat na cestu, kterou uz prede mnou vySlapali jini: Amerika
versus Evropa, Hollywood versus autor, producent versus rezisér, byznys versus umeéni, remeslo versus
talent a tak dale a tak dale, ale ja bych rad dohlédl dal nez jen na tyto jednoduché protiklady. Nejdriv
se chci podivat na hollywoodské psani a potom na evropské, abychom vidéli, jaké tlaky je formovaly do
jejich dnesni podoby, a zda by nam pomohlo zjistit, jak budou mozna vypadat zitra. Chci se podivat,
jaké historické, primyslové a kulturni tlaky americké predstavy o scenaristice formovaly.

Mozna vam pripada prasténé
mluvit o teorii, ktera neexistuje,
ale ve skuteCnosti to tak prasténé neni.

Z historického hlediska je kinematografie zapfedena do viaken moderni Ameriky zplsobem, ktery

v Evropé nenajdeme. Je to proto, Ze na zacatku tohoto stoleti, pfesné v dobé, kdy Amerika nasla svou
skutecnou narodni identitu, kdyZ se z mnoziny statll zacaly stavat Spojené staty a Amerika se
etablovala jako nejmocnéjSi narod na svété, tak presné v tom okamZziku se objevila umélecka forma,
forma masové zabavy a také masové komunikace, kterd dokazala pomoci definovat identitu tohoto
naroda v okamziku, kdy si svou identitou vlastné nebyl jist. Je zajimavé, Ze jediné dvé umélecké formy,
o kterych muiZete tvrdit, Ze jsou ryze americké, jsou filmové trhaky - ne obycejné filmy, ale ,filmové
trhaky“ - a jazzova hudba. Myslim si, Ze obé tato uméni vyrostla ze zakladni potfeby prosazovat
individualni identitu. V pfipadé film{ byla ta identita nikoli evropska, v pfipadé jazzu nikoli bila. Jsou to
druhy uméni, které agresivné prosazuji identitu.

Jak vSichni vime - protoze jsme to vidéli v kiné - na zacatku tohoto stoleti byla Amerika zaplavena
pristéhovalci, ktefi neméli spolecnou kulturu, spolecny jazyk, spoleéné nabozenstvi, spole¢nou historii,
a co je pro vyvoj americké kinematografie zasadni, ani spolecnou tradici vypravéni pribéhd. Ti lidé

v podstaté neméli spoleéného nic kromé touhy nechat Stary svét a uplynulé stoleti za sebou a najit pro
sebe misto v Novém svété, stat se Americany.
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Ale kdo to vlastné byl ten Ameri¢an? Béloch, ¢ernoch, Indian, hispanec, zid, krestan, Ital, francouzsky
pristéhovalec, muz, Zena, republikan ¢i demokrat? A co to bylo za Narod, byla to Svobodna zemé, nebo
zemé institucionalizovaného rasismu, a kde byl jeji stfed, ve velkoméstech, nebo Sirych prériich? Kdo
dokazal vypraveét pribéhy, kterym by porozuméli vSichni ti rGzni lidé na riznych mistech tak obrovské

a pulsujici zemé&? Kdo dokazal vypravéet pribéhy jejich ,americkych predku tak, aby je vSichni pochopili
a diky tomuto pochopeni dospéli k chapani sebe sama?

Byla to kinematografie. A na zacatku stoleti americka kinematografie velice rychle stvofila dvé vyznamné
archetypalni postavy - nejprve kovboje a pozdeéji jeho soudoby méstsky ekvivalent - soukromé ocko,
diky nimz vznikly super pfibéhy americké imaginace. Bylo to tak U¢inné, Ze skutecné témér nikdo na
svété nezna historii Divokého zapadu jinak nez z filmu; napf. se nevi, Zze pétadevadesat procent kovbojl
na Zapadé bylo ¢erné barvy pleti nebo byli Mexicané. Nejenze se to nevi, ale i kdyz to vite, zda se, Ze na tom
vlastné prilis nesejde. Tvrzeni, Ze ,p€tadevadesat procent kovboju na Zapadé bylo ¢erné barvy pleti nebo -
Mexi¢ané“ mozna odpovida, ale nezda se mi, Ze by to byla extra pravda, jestli mi rozumite. Zapad, ktery mé
zajima, kovbojové, ktefi mé zajimaji, obsahuji pravdu, ktera je vice nez fakticka. Gary Cooper ve filmu

V PRAVE POLEDNE, Alan Ladd ve filmu SHANE, James Stewart ve WHERE THE RIVER BENDS, John Wayne

v HLEDACICH, Clint Eastwood ve filmu PSANEC JOSEY WALES, ti vSichni mi vysvétluji zplisobem, kterym to
7adna fakta nedokazou, jaka Amerika byla, a tedy pro¢ je dnes takova, jaka je. Jak moc ty filmy odpovidaji
skutecnosti, nema podle mne s jejich pravdivosti nic spoleéného. Pravda, kterou ja, my, Ameri¢ani, vSichni
v americkych filmech chceme a dostavame, nema s opravdovou pravdou nic spoleéného.

V tomto smyslu je postava kovboje ve westernu ,nevyhnutelné monstrum®. Tohle spojeni ,nevyhnutelné
monstrum“ mam hrozné rad a bohuzel nevim, kdo jej pouZil poprvé. Nevyhnutelnd monstra jsou véci,
které vytvorila lidska predstavivost, aby se svét stal srozumitelnéjSim a zaroven aby ztélesnovaly
nevyslovené obavy a touhy. TakZe yetti, vampifi, Jack Rozparova¢, mimozemsti navstévnici z Marsu,
komunisticti agenti, konspirace CIA, Jezi§ Kristus - Syn BoZi a Michael Jackson jsou podle mého nazoru
rizné typy nevyhnutelnych monster.

DulezZité vSak je, Ze americka kinematografie vytvofila sva vlastni nevyhnutelna monstra, protoze je Amerika
potfebovala, aby rostla, a kinematografie je potfebovala, aby vytvofila postavy Zijici v pfibézich, které by
publikum zaujaly natolik, Ze by bylo ochotno za né tyden co tyden platit. Takhle kinematografie stvofila
kovboje, gangstera, soukromé ocko, pejska Trampa a mnoho dalSich. Osidlila kolektivni americkou
predstavivost a pokracuje v tom i dnes, zpusobem, ktery podle mého nazoru nema historickou paralelu
v evropské kinematografii, kterd v mezi¢ase nevytvarela nova monstra, ale reinterpretovala monstra jiz
existujici, stvorena dfive umélci - romanopisci, basniky, malifi a evropskou kulturou obecné. Les kolektivni
evropské imaginace byl osidlen jiz davno pfed vznikem kinematografie a uprostred toho lesa Zilo par
skutecné hnusnych monster: lakomy Zid, bestialni cernoch, mentalné zaostaly sedlak. Pravé existence
téchto monster, doprovazena politickym a ekonomickym chaosem, umoznila Evropé napadnout sebe
sama a znicit miliony skutecnych lidi, jejichZ existence byla nahle povazovana za zbyte¢nou.

Toto je tedy mUj exkurz do historie: Mizeme fict, Ze na zacatku dvacatého stoleti nic takového jako
evropska kultura neexistovalo. TotéZ ale nelze tvrdit o USA, kde zcela jisté byli i pfedtim velci americti
umélci. Aby Amerika dokazala vytvofit svou vlastni kulturu, potfebovala ptvodni umélecké formy

a v USA tohoto stoleti byly témi dvéma hnacimi motory, které pohanély rozvoj Zivotaschopné

a vzkvétajici kultury, filmové trhaky a ¢ernoSska hudba. Podle mého nazoru kinematografie v Evropé
nikdy nepredstavovala stejny kulturni a historicky imperativ a nemyslim si, Zze by kdy v minulosti nebo
v budoucnosti méla slouzit stejnému ucelu.

Pokud je toto odliSeni spravné, pak to pro scenaristy musi mit urcité disledky. ProtoZe jednim z Gceld
pribéhl vypravénych v americkych filmech je ziskat ke sdileni urcity prostor v predstavivosti publika,
dostat jej pod kontrolu a sdilet jej s ostatnimi. Tak jako v pripadé americké psyché jde o to ovladnout
a eliminovat velké oteviené prostory, jde o pohled na svét, ktery se zda byt chaoticky, o to, Ze dobro
nemusi zvitézit, Ze Amerika mozna neni bajecné misto k ziti, o pohled na tento svét a potom

o vypravéni pribéhd, které publikum ukonejsi. Ve scénafi se fika: ,Mohli bychom byt vSelijaci, jsme ale
takovi a makovi.“
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Jedna véc mé na tom opravdu fascinuje. Pokud souhlasite, Ze jednim z Gcelll americké kinematografie
je, aby byl svét pro publikum srozumitelny, pak musite souhlasit s tim, Ze americka kinematografie
predpoklada, Ze svét Ize pochopit. Americka teorie scenaristiky je hluboce zakofenéna v tomto tvrzeni:
Svét Ize pochopit, véci davaji smysl. Plati-li toto tvrzeni obecné, pak by mélo platit i specificky, tj. scenaristiku
Ize pochopit, scenaristika by méla davat smysl. OvSem toto tvrzeni, Ze je svét mozné pochopit, nebo
jinak - Zivot ma smysl a Gcel, neni tvrzenim faktickym, je to ¢lanek viry. A na této vire je cela americka
teorie scenaristiky zaloZena. KdyZ mluvite o psani scénaru s nejlepSimi americkymi scenaristy, pouZzivaji
analytické, odborné terminy, jako kdyby americka teorie scenaristiky byla néjaké védecké odvétvi, i kdyz
ve skute€nosti to Zzadna véda neni, je to naboZenstvi. Scenaristicti guruové nejsou védci, ale kazatelé,

a kdyz prednaseji v Evropé, jsou hollywoodskymi misionari, hledaji nové ovecky, ale uz nenabizeji blyskavé
koralky a zrcatka, nabizeji kalifornské bazény, obéd s Johnym Deppem a koupani s Pamelou Andersonovou.

Nicméné, celé tohle povidani o kolektivni predstavivosti a teoriich scenaristiky jako nabozenstvi je
trochu slozité a abstraktni, pojdme tedy udélat ¢aru za historickymi tlaky, které na americkou teorii
scenaristiky plsobily, a pojdme se podivat, jaké ji formovaly primyslové tlaky. Myslim, Ze tohle povidani

V souvislosti s americkou teorii scenaristiky je neustale prehliZzen fakt, Ze se jedna o praktickou pomucku
pro masovou produkci. Kdyby takova teorie neexistovala, musel by ji nékdo vymyslet. Podivejme se na
néktera fakta. V soucasné dobé Hollywood to¢i 400 film{ rocné. Pojdme se ted na toto Cislo podivat

z pohledu scenaristiky. Reknéme, Ze na kazdy vyprodukovany film pfipada vyvoj deseti scénafii (skutecny
pomér je pravdépodobné jesté mnohem vyssi). Z toho plyne, Ze roéné se vyrobi 4 tis. scénafd. Reknéme,
Ze na kazdy scénar, ktery jde do vyvoje, pfipada 100 scénard, které se nedostanou dal nez do faze ¢teni.
To déla dohromady 400 tis. scénarl rocné. Abychom nebyli nespravedlivi, snizime toto Cislo 0 50 %,
takze dostaneme 200 tis. scénaru rocné.

Pokud Cteni scénare trva dvé hodiny a jeden clovék ¢te pét dnli v tydnu pét scénafl denné, a to
dvaapadesat tydnU v roce, bude mu trvat asi 16 let, neZ preéte 200 tis. scénafdl. Reknu to jinak.
Kdybychom chtéli vSechny ty scénare precist béhem pracovniho tydne zminénou rychlosti, tedy rychlosti
dvaceti péti scénarll tydné, museli bychom zaméstnat vice nez tisic lidi. V praxi se vSak ve vyvoji
neprecte vic neZ jeden scénar denné, protoze k hodnoceni scénare patfi také psani zprav, schlzky

s producenty, scenaristy, agenty a tak dale. Nasich 200 tis. scénarl by se za tyden nedalo precist ani

s tisicem Ctenardu, trvalo by to o hezkych par tydnl déle. Pokud bychom pfipocitali také Cteni druhé, treti
a Ctvrté verze scénare, praci na poznamkach pro scenaristu, hledani novych talentl, vyhledavani
nékterych lonskych projektd a pobyt na filmovych festivalech, které jsou ,cool*, jako tfeba ten
utrechtsky, asi bychom zjistili, Ze by to vSech tisic vyvojard nebo developer(, jak se ted ¢tenarim
scénarll fika, zameéstnalo na cely jeden rok. A presné tak to v soucasné dobé vypada. Tisic vyvojaru
pracuje cely jeden rok na uspokojovani poptavky hollywoodského scenaristického pramyslu, a to
mluvime pouze o scenaristice, ktera je soucasti hollywoodského filmového pramyslu.

Jak vlastné scenaristicky primysl funguje? Stejné jako v tradi¢nim primyslu s masovou produkci i zde
mame strukturu pyramidy: ¢im vySe k vrcholu, tim mame vétSi moc a vice penéz, ale je nas tam méné.
Cesta scénare od neznamého scenaristy do vyvoje by proto mohla vypadat asi takhle:

Scenarista A posle svij scénar do filmového studia, fikejme mu tfeba Alphabet Films. V Alphabet Films
scénar daji nevyznamnému Ctenafi A, ten ho schvali, scénar pak putuje k o néco dulezitéjSimu Ctenafi
se ji, zavola scenaristovi, domluvi si s nim schiizku a zjisti, Ze se ji libi i scenarista. A tak vyzbrojen
kladnym hodnocenim Ctenafl A i B a svou vlastni znalosti scénare a scenaristy prinese ¢tenar C scénar
na pravidelny mitink a predloZzi ho osobam D, E a F, které si ho vezmou domu na vikend. | jim se libi,

a tak se rozhodnou, Ze jej podstrci veledulezitému G na vyvojovém meetingu, ktery se kona kazdy
mésic. Jesté predtim vSak padne rozhodnuti, Ze scenarista potfebuje poradného agenta, se kterym se
da jednat, a ne toho nevyrazného a nijakého chlapka, ktery ho v sou¢asné dobé zastupuje. A tak se
scénar dostane k paniim H, 1, J a K - superagentlim a blizkym osobnim pratelim velkého G. Ti ho
predaji dal svym mladsim zaméstnancim L, M, N a O, aby na n&j mrkli, jenze kdyZ pak vSichni Ctyfi
volaji zpatky, zjisti, Ze je super superagent P néjak pfedbéhl a podepsal uz se scenaristou smlouvu.
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H, | a J predlozi scénar velkému G a ohromi jej zpravou, Ze P uz se scenaristou smlouvu podepsal. G da
scénar vedoucim dalSich dvou oddéleni, panim Q a R, a svému nejdivéryhodnéjSimu poradci, své zené
S. Pani S si jej precte a preda ho svému analytikovi T. VSichni jsou scénarem nadseni, mluvi se o tom,
Ze hlavni roli by méli hrat U a V, medaildének ze udéla W, a vSechno by to mél tocit X, nebo, kdyz ne X,
tak néjaky smély, mlady evropsky rezisér Y, o kterém ted' vSichni mluvi. Nakonec se G o scénafi poradi
se svym rabinem Z, a dokonce i tomu se scénar libi. Proto si scenaristu zavolaji, dojednaji s nim
podminky a scénar jde do vyvoje.

Takovy nebo podobny proces se v americkém scenaristickém primyslu opakuje tak stokrat rocné. A ted

Zeptam se jinak. Predstavte si na chvili, Ze v ramci Alphabet Films panuji dva protichtidné nazory na to,
jaké kvality musi dobry scénar mit. Pfedstavte si, Ze jde o stejny nazorovy rozdil jako u jazzové muziky:
na jedné strané tu jsou konzervativni zastanci ,tradiénino“ scénare, na strané druhé ,hypermoderni*
Skola. A tyto dvé strany se nikdy nedohodnou. A aby toho nebylo malo, neexistuje mezi jednémi

a druhymi Zadna ostra hranice. TakZe A a B jsou zastanci moderny, ale C je tradicionalista, stejné jako
D a E, ale ne F, a G vSude rozhlasSuje, Ze ma rad modernu, jenZe H se duSuje, Ze minuly tyden vidéla,
jak se H vecer po praci se zajmem zacetl do tradi¢niho scénare.

Pokud se zaméstnanci v Alphabet
Films nemohou dohodnout na tom,
co to je dobry scénar, aniz by se
pritom dovolavali autority néjakého
konkrétniho scénare, pak spole¢nost
nemuze fungovat.

Pravda je jednoducha a zjevna. Pokud se zaméstnanci v Alphabet Films nemohou dohodnout na tom,
co to je dobry scénar, aniz by se pritom dovolavali autority néjakého konkrétniho scénare, pak
spolecnost nemUze fungovat. V Alphabet Films potfebuji predevsim obecné pfijatelnou teorii o tom, co
déla scénar dobrym scénarem. Tato teorie nemusi byt presna a pravdiva, nemusi to byt ta prava teorie.
Pro fungovani studia staci, aby se na ni vSichni shodli. TéZko totiz muZete vyrabét fordy, kdyZ si polovina
lidi u vyrobni linky mysli, Zze délate ferrari.

Myslim si, Ze americka teorie scenaristiky je takova, jaka je, protoze aby Hollywood mohl vzkvétat tak,
jak vzkvétal, potfeboval pro vypravéni pfibéhl jednoduchou, jasnou a flexibilni ideologii. Na pocatku
Hollywood Zadnou takovou ideologii nemél a pravidla, kterymi se fidil, napf. stmivacka na konci scény,
psané Uvody ke scénam na zacatku filmu atd., pfevzal z divadla a literatury. Nastup zvukového filmu
osvobodil americkou kinematografii od konvenci tradicnich literarnich pribéhl a donutil ji vytvofit si
vlastni pravidla zaloZzena na vizualni strance.
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Americka teorie scenaristiky je tedy predevsim prdmyslovym nastrojem, sadou pravidel a zasad, které
jsou nezbytné, ma-li Hollywood svou produkci udrzet na pramyslové Grovni. Henry Ford mél pro svou
masovou vyrobu aut pravidlo: ,Prejte si jakou barvu chcete, jen kdyz to bude ¢erna,” a svym
komplikovanym a presvédcivym zplsobem Hollywood fikal a fika o pfibézich a jejich psani to samé. Ale
co se Hollywoodu opravdu dafi, Ze néjakym Sikovnym trikem vSechny presvédcil, Ze americka teorie
scenaristiky neni jeho vlastni recept na primyslovou vyrobu pfibeh(, ale jediny zpUsob, jak psat filmy,
zpusob, ktery Robert McKee, Sid Fields a vSichni ostatni néjak spojuji s teorii dramatu sahajici az

k Aristotelovi. A divod, proc to fikaji, je samoziejmé ten, Ze pokud tomu zbytek svéta, tzn. Evropa, uveri,
bude se snazit psat filmy podle amerického vzoru.

Samoziejmé, Ze jim to nevyjde. Tento model mize selhat dvéma zplsoby. Bud v Evropé bude vznikat
tolik filmd v americkém stylu, Ze se puvodni filmovy primysl stane pouhou nahrazkou, nizkorozpoctovou
kopii Ameriky, coz je v pofadku, protoZe imitace americkych filmd jednoduse podniti zajem publika

o skutedné filmové uméni. Prikladem takovych film( jsou v Anglii MLADI AMERICANE Dannyho Cannona
a SHOPPING Paula Andersona. Danny Cannon pozdéji reziroval film SOUDCE DREDD a Paul Anderson
MORTAL COMBAT. Anglie je dobrym prikladem zemé, kde filmova kultura Celi silnému tlaku Ameriky,
protoze tam, na rozdil od zbytku Evropy, chybi ochranna jazykova bariéra.

Druhou moznosti je, Ze Evropa nebude schopna vytvaret filmy amerického typu, protoze jsou tu pfrilis
velké kulturni rozdily a zejména proto, Ze tu neexistuje filmovy primysl primyslové velikosti. Americka
teorie scenaristiky je navic navrzena pro velké, mnohonarodnostni, svétové publikum, a aby mohla vyhovét
jeho poZzadavkim, musi to byt teorie velmi jednoduchd, takova, ktera se vyhne vSem vétsim prekazkam.

Cast mych dani jde na pomalou
destrukci filmové kultury, kterou se
SVOu praci snazim chranit...

MoZnéa namitnete, Ze maji v Hollywoodu pravdu, Ze se fungovani scenaristiky pochopit da, a mozna, Ze
je to zcela prosté, mozna, Ze je psani scénart skutecné jen mechanicka zalezZitost. Na to mam dvé
odpovédi. Za prvé, teorie, Ze zemé je placata, je jednoducha, jasna, univerzalni a je zalozena na
pozorovani a toto presvédceni bylo v dominantni kulture uznavané stovky let, prestoze bylo také Spatné.
Za druhé, uvérim, Ze americka teorie psani scénarl je pro evropskou kinematografii relevantni, az mi
nékdo podrobné vysvétli, s ohledem na zasady americké teorie, proc¢ filmy Andreje Tarkovského pusobi
tak silné nejen na mé, ale na divaky v celé Evropé a vSude na svété.

Postavite-li amerického teoretika scenaristiky pred Tarkovského nebo Felliniho, Pasoliniho, Mika Leigha,
Godarda, Kieslowského nebo kteréhokoli z fady dalSich reZisér(i, mizZete od néj cekat dvé reakce. Bud,
jako v pripadé Godarda, tyto reziséry jednoduse zavrhne jako pfiliS intelektualni evropské pomateni
smysll, které je kazdému seridznimu filmovému primyslu k nicemu, nebo, jako v pfipadé Felliniho,
ktery se neda tak snadno zavrhnout, fekne, Ze u génia je tfeba ucinit vyjimku a Ze kdyby na to byl ¢as,
analyza by pravdépodobné ukazala, Ze své filmy ve skutecnosti délali podle stejnych pravidel, jenze na
takovou analyzu ted bohuzel ¢as neni. A mimochodem, feknou, podal byste mi vino a prestal uz s témi
otazkami o Bufiuelovi a americké teorii scenaristiky?
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Teorie, ktera sice definuje, co to je dobré psani a co to je dobra filmarina, ale neda se uplatnit na
Tarkovského, Felliniho, Buiuela ani Godarda, je Evropé platna asi jako teorie, jak se stat dobrym
fotbalistou, ktera nepostihuje Gvahy o kvalité Cruyffa, Besta, Beckenbaeura a Baggia. A presto, takova
je dnes situace. Ale opravdovy skandal, skutecny zloCin je, Ze dnes v Evropé narodni filmové instituce,
narodni televizni stanice a prostfednictvim nékterych oblasti programu Media také evropské filmové
organizace oteviraji dvefe teoretiklim, aby od nich z druhé ruky ziskali obvykle polovi¢atou

a nedomyslenou americkou definici psani scénarl, ktera evropské filmové kultufe nijak zvlast
neprospiva a jejimz vedlejSim G¢inkem je pomalé uZzirani identity, sebevédomi a moznosti evropské
scenéaristiky. Cast mych dani jde na pomalou destrukci filmové kultury, kterou se svou praci snazim
chranit, a totéZ se déje vSude v Evropé a je potfeba to zarazit.

Zde prichazi na scénu evropska teorie scenaristiky. Pravé proto je nezbytné, aby scenaristé, producenti
a vsichni, kdo maji na budoucnosti evropské kinematografie zajem, zacali usilovat o vypracovani
evropské teorie. NeZ vam feknu svuj nazor, jak by tato teorie mohla vypadat, rad bych se zminil o tom,
jak proces hledani vlastni primyslové a kulturni identity pfi psani scénaru v Evropé urychlit, nebot
existuji urcité zpusoby, jak tomu napomoci.

V materialech pro tento vecer se piSe, ze budu podrobné rozebirat situaci nizozemskych scenarist(.
Ano, budu o ni mluvit, ale jen obecné. PrestoZze sem jezdim celkem Casto a spolupracoval jsem s fadou
nizozemskych scenaristl, nejsem na nizozemskou scenaristiku odbornik a ani ve snu by mé nenapadl|o
sem na den dva prijet, povykladat vam néco o vasem vlastnim priimyslu a pak se zase vratit domda.

To by bylo neslusné dokonce i od Angli¢ana.

Existuji vSak urcité zplsoby, jak mizeme vSichni evropské scenaristice pomoci, aby se vyvijela rychle

a spravnym smérem. Za prvé se psani scénard nesmime bat. VSiml jsem si, Ze evropskym scenaristiim
i producentim chybi sebevédomi, kdyz o scénarich mluvi, Ze hledaji nékoho, kdo by jim fekl, jaky jejich
Scénar je a jestli je dobry. Zaznamenal jsem to v celé Evropé, ale mam dojem, Ze to plati zejména pro
mensi zemé, kde panuje strach z ohrozZeni jazyka a kultury. UvaZovani a inteligentni debata o scénarich
neni Zadnou anglosaskou specialitou, to zvladne kazdy, nejedna se o néco, v éem by byli Britové lepsi.
Na evropském kontinentu jsou britské nazory na scénare ¢asto prijimany s pfehnanou Uctou, jako
bychom na to méli néjaky tajny recept. My vSak mame pouze strukturované prostredi, v némz se da
pracovat a premyslet, a filmovou kulturu, v niZ se scenaristika bere vazné, nékdy mozna az prilis.

Evropa tedy potfebuje vétsSi sebevédomi a seridzni pristup ke scenaristice. V tomto ohledu nesou velkou
odpovédnost filmové instituce a televizni stanice. Na vyvoj filmu, scénaru a televiznich serialt nestaci
utracet penize. Scenaristé potrebuji povzbuzeni, potfebuji zpétnou vazbu a promyslenou pracovni
metodu. Ani jednoho se jim vSak zdaleka nedostava a ja jsem byl v Holandsku bohuZel nejednou
svédkem zhrouceni podpory, ktera ma byt scenaristim poskytovana, zvlasté v oblasti televizni
scenaristiky. Je tfeba, aby vSichni pfesné védéli, co maji délat.

Nizozemsky filmovy fond napfiklad vycleni penize na Upravu scénare, ale jak ¢asto se ti, kdo pro fond
scénare upravuji, sejdou a v obecné roviné proberou, co vlastné délaji? A kdo sleduje, jak tito
dramaturgové o psani scénard smysleji? Kdo je Skoli? Kde se Uprava/vyvoj scénare studuje? Jaka
organizace podporuje odborné a seridézni uvazovani o scenaristice?

Navrzeni, vybudovani a financovani této infrastruktury maji na starost narodni filmové instituce a televizni
stanice, protoZe scenaristé a editofi ji vytvofit nemohou. Mam dojem, Ze nékteré z téchto struktur jiz

v Holandsku existuji, ale myslim, Ze i zde je v nékterych oblastech jesté co zlepSovat, napriklad ve Skoleni
editor(l, a to zejména, a ted’ mluvim z vlastni zkuSenosti, v oblasti tvorby televiznich seriald. Z toho, co o této
problematice vim, se zda, Ze z pohledu scenarist( existuji v oblasti televizniho dramatu zavazné problémy.

Rozhodné by se dal zlepSit zplsob placeni nizozemskych scenaristl. Setkal jsem se tu s pfilis mnoha
scenaristy pracujicimi za smésné penize, nebo dokonce zadarmo, ktefi byli producenty donuceni podepsat
naprosto skandalni smlouvy. Tady nejde o institucionalni problém, jde o to, Ze producenti neberou
scenaristy vazné. Nevim, zda se to da snadno zménit, ale kdyby se vSechny instituce, televizni stanice

a velké spolecnosti dohodly s odbory scenaristd na minimalni mzdé, néco by s tim jisté udélat Slo.
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Vim, Ze fada lidi se jiz timto smérem vydala, ale mnozi stale jesté preslapuji na misté. Pritom je to velice

prosté. Zdrava filmova kultura potfebuje normalné fungujici scenaristiku, a to si Zada skute¢nou Uctu

k psani film(. Nejhmatateln&jsi a nejlepsi znamkou toho, Ze berete psani filmd vazné, je, Ze scenaristim

poradné zaplatite. AZ bude tohle v Evropé v pofadku, pak dojde velmi brzy k rozvoji systému agent(, ktefi
scenaristy zastupuji, a tim se nakonec pfiblizime nécemu, jako je evropsky filmovy pramysl.

A konecné se domnivam, Ze by méla existovat jakasi podpora pro scenaristy nezavislé na producentech
a rezisérech. Myslim si, Ze by instituce mély pfi navrzich, objednavkach a vyvoji scénaru spolupracovat
se samotnymi autory. To by je vedlo k vytvofeni vlastni politiky vyvoje scénaru, k vypracovani vlastni
teorie scenaristiky, ke Skoleni zaméstnancu a k vyClenéni dostatecnych prostredk(l na vyvoj scénaru

v ramci vlastni instituce. Scenaristé by tak ziskali vétsi sebedlvéru a jejich femeslu by to prokazalo
vetsi Getu. Producenty by to pfimélo brat psani scénafl a scenaristy vazné, nebot by se objevil
pratelsky konkurent, ktery by poskytoval sluzby dobrym scenaristim a dobfe jim platil, nabizel jim lepsi
smlouvy a usiloval o zvySeni Grovné scenaristiky. A pokud scenaristé prijdou s dobrym scénarem, je na
konkrétni instituci, aby vynaloZila na vznik filmu maximalni Usili, protozZe, a to je posledni postreh, ktery
zde uvedu, ve vyuce dramaturgie, vyvoji filmu a filmové produkci hraji finance Zivotné dulezitou roli.
Instituce, ktera financuje psani a vyvoj scénar, ale produkci uz si dovolit nemuZe, poskozuje sama
sebe a deformuje ve scenaristice trzni prostfedi. Svyym zaméstnancim tim zaroven bere pfimy kontakt
s produkéni realitou a realitou financovani filmd, coz mdze mit velmi nepfiznivy dopad.

Pojdme se vSak podivat na onu imaginarni evropskou teorii scenaristiky. Musime si uvédomit, Ze kdyz
mluvim o evropskeé teorii scenaristiky, mam tim na mysli soubor zasad, které by mohly urovat, jaké
scénare se budou v nasledujicich letech psat.

Nejprve musime akceptovat skutecnost, Ze evropska kinematografie neni té americké vibec podobna.
Svému publiku svét nevysvétluje, pouze jej komentuje. V Evropé nam uméni pomahalo chapat svét jiz
v dobach renesance. My jsme starsi, unavenéjsi a také trochu vydésSenéjsi nez Amerika. Po tom vsem,
¢eho se Evropa v tomto stoleti dopustila, po tom, kolik lidi bylo zabito, prosté nemizeme vypravét
pfibéhy o nevinnosti. Nemuzeme psat LVIHO KRALE a ani k tomu nejsme predurdeni.

Kdybychom méli americkou kinematografii a americkou scenaristiku charakterizovat jednim slovem,

hodilo by se slovo aktivni. Domnivam se, Ze evropska scenaristika stejné aktivni byt nemuZze, a zZe kdyz
se o to pokousi, vypada jako obtloustly strejda, co hraje na plazi volejbal. Myslim si, Ze evropska teorie
scenaristiky musi byt v jistém smyslu premysliva, a ted nemam na mysli zapletky vypravénych pribeéh.

Musi najit zplsob, jak postihovat sloZitost a rozmanitost, musi dat prostor kulturnim rozdiliim a jazyku,
ale ne tim americkym zpUsobem, kde ve filmu mate pokud moZno minimum dialogl. Nechceme tu ze
vSech délat Evropany tak, jak zacal Hollywood ze vSech délat Ameri¢any. Musime naijit zplsob psani

a pribéhy, které se rozdilim pfizplsobi a budou je pro panevropsky marketing a mezinarodni reklamni
kampané povazovat za prednost, ne prekazku.

Znervozinuje mé, kdyz je anglictina vnimana jako jazyk, ktery uréuje evropskou kinematografii. Tento

zplUsob mysleni implikuje centralizovanou, jednotnou a velkolepou teorii evropské kinematografie a my
nemame vyrobni kapacitu, ktera by takovy zplsob mysleni mohla podepfit.
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Predevsim se domnivam, Ze bychom neméli délat stejnou chybu jako Einstein a stravit cely Zivot hledanim
jednotné evropské teorie scenaristiky, ktera by nam dala odpovéd na vSechny otazky. Takova teorie by byla
jen nepovedenou kopii té americké. Ve skuteénosti znam jen jednu spolehlivou cestu, ktera by mohla
Evropu k vlastni teorii scenaristiky dovést. Kazda evropska instituce, ktera financuje filmy, kazdé evropské
oddéleni televizniho dramatu a kazdy evropsky kulturni fond musi vénovat 10 % svého desetiletého
rozpoCtu na organizovany, uvazeny a odpovédné prosazovany rozvoj scenaristiky. Dokud budeme na
hollywoodské filmové misionare v momenté, kdy vstoupi na nase lzemi, stfilet otravené Sipy, mame Sanci,
Ze tu za deset let bude provérena, vypilovana a vybrousena evropska teorie scenaristiky z dilny lidi, ktefi
maiji takové véci na praci, napfiklad scenaristé, reZiséfi, dramaturgové scénaru, producenti, distributofi

a financnici, ti vSichni by se na tom méli podilet. Tak to chapou vsichni, kdo evropskou scenaristiku sleduiji.
Boj s americkou scenaristickou ideologii mizeme vést pouze tehdy, aZ zacneme na scénare, scenaristy

a podplrnou infrastrukturu vynakladat stejné castky penéz jako Americané.

Nejprve musime akceptovat skutecnost,
ze evropska kinematografie neni

té americké vubec podobna.

Svému publiku svét nevysvétluje,
pouze jej komentuje.

Mohl bych takhle pokracovat. MizZeme se jesté bavit o fragmentaci publika na kategorie, ¢imz se
narodni kulturni ochrana, nebo dokonce kontinentalni kulturni ochrana stava irelevantni, dale o tom, zZe
nardst interaktivnich médii a pribyvani zplsobU filmového prenosu bude mit hluboky dopad, o tom jsem
presvédcen, na postoj filmového publika k vypravéni pfibéhu. Jaké filmy budou sledovat déti, které
vyrostly na internetu, az jim bude Ctyficet? ProtoZe ony nebudou mit zajem o stejné filmy jako dnesni
Ctyficatnici. Nas budouci pohled na vypravéni a dramatizaci pfibéhd bude formovat fada vyznamnych
faktor(l. J& vam nemohu nabidnout vlastni teorii. Kdybych to mél odhadnout, fekl bych, Ze evropska
teorie bude sestavat z rady malych, volné spojenych teorii, ale myslim si, Ze je na nas vsech, abychom
tyto mysSlenky brali vazné, a to se tyka predevSim scenarist(. Nesmime uZ naletét uhlazenému
prodavaci, ktery nam nabizi lahev americké dobré vody a vydava ji za Sampanské. A pokud nejsme
schopni nalézt vlastni zplsob vypravéni pribéhd, pak se mozna musime smifit se skutecnosti, Ze jiz
nemame zadné pribéhy, které by za vypravéni vibec staly. Ale tomu ja neveéfim. VEFim, Ze evropsky film
se teprve rozjizdi a Ze jej ¢eka opravdu vzruSujici jizda.

15



Jsem si jisty, Ze instinkt spisovatele pfi pohledu na téma, jako je Psani pro koprodukci, veli k Gstupu,
jelikoZ to alespon na povrchu vypada jako presny priklad toho, jak trh Fidi tvrci proces, podrobuje si jej
a zotroCuje pro své vlastni Gcely.

Ale musime na to nahliZet timto zpUsobem? Musime zacinat s opozicemi, kdy je ,uméni“ v modrém
rohu a ,trh“ v cerveném?

Nevim, zda je tento model dostatecné uzitecny. Mozna trochu pomuze, kdyz to zjednodusime. Nebudeme
tomu fikat ,uméni“ a ,trh“, ale ,scénar“ a ,ten, kdo si koupi listek*, nebo jesté Iépe ,pfibéh“ a ,posluchac*.
KdyZ se dostanete na tuto Groven, je hned zfejmé, Ze tu vztah je, a co vic, pro spisovatele je prece vztah
mezi pfibéhem a posluchacem jisté zajimavy a vzrusujici, hodny prozkoumani. Vztah existuje i na Grovni
,Scénar“ a ,ten, kdo si koupi listek“. Pouze na té nejméné konkrétni, na metalrovni, se myslenka vztahu

mezi uménim a trhem zacina jevit slozité a objevuje se silny pocit konfliktu.

Psani pro

STEPHEN CLEARY

Ale my vSichni jsme tu spisovatelé, protoze tento tyden byl pro spisovatele, a slova jsou nasim
nastrojem. Pokud se vam tedy spojeni Psani pro mezinarodni koprodukce nelibi, pojdme si hrat
a pomoci nasich nastroju navrhnout jiné moznosti.

Co tfeba ,Psani filmu, ktery ma Gspéch u publika ve Vancouveru, Montrealu, Milanu a Sydney“ nebo
LJak napsat scénar, o ktery se zajima producent z Mexika?“, nebo dokonce ,Co je potfeba napsat, aby
se Clovék dostal na zajimavé cesty do ciziny?“

VSechny tyto nazvy jsou jen rizné moznosti, jak vyjadfit totéz, jelikoz jakékoliv uvazovani o nékterém

aspektu psani jako vzdy implikuje vSéechno ostatni, co s timto psanim souvisi. Shodnéme se tedy na
tom, Ze debata o koprodukci neni automaticky komeréni anti-umélecky proces.
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Nez pokrocime, musime si ujasnit nékteré terminy. PredevSim bych to chtél pojmout co nejobsahleji

a nejobecnéji. Koprodukce je film, televizni hra nebo serial, ktery vznika a je financovan ve dvou nebo
vice zemich. Nepocitam do toho takové projekty, které jsou koprodukcemi vzniklymi z divodu lokality,
protoze pro spisovatele je tam situace jednoducha: piSete to, co chce vedouci producent. Takze
americky film tydne nataceny ve Vancouveru neni mezinarodni koprodukce tak, jak ji chapu ja.

| kdyZ ponechame financni logiku na chvili stranou, strategické dlvody jsou zfejmé: zemé po celém
svété se snazi najit zpusob jak definovat, vytvaret a ochranovat svou kulturu ve svété, kde narody

a jejich kultury podléhaji politickym okolnostem vedoucim ke zménam rozlozeni svéta. Snazi se
néjakym zplsobem posilit svou kulturu a dat ji vytrvalost, kterou potiebuje k preziti v tomto rychle se
ménicim svété. Statni podpora je vysoce politicka otazka a umeélci pracujici v této oblasti si musi tuto
skute¢nost uvédomit.

koprodukci

Na popularnéjSim konci mezinarodni kulturni skaly, zejména v dramatické tvorbé, se nachazi i dalsi
komplikace v podobé amerického monolitického filmového primyslu, ktery predstira, Ze jeho jedinou
hnaci silou je trh, jelikoz v Hollywoodu nejsou Zadné dotace, ale ve skutecnosti je vysoce politicky.
Reakce v zemich nejvice pfimo ohroZenych Spojenymi staty, jejichz trhy byly nejvice vyvinuté, spocivala
ve vytvoreni barikad a snaze definovat prostor, ve kterém by se jejich pfibéhy mohly vyvijet a rdst

v chranéném prostiedi. Pro spisovatele je duleZité znat dany kulturni kontext, jelikoZ vy jako spisovatelé
v daném prostoru se neomezujete jen na psani pfibéhu, nesete si s sebou i kulturni a politické ambice
svého statu. Je to také jeden z dlivod, pro¢ se vam bude v pfipadé Gspéchu aZz nepomérné tleskat

a v pfipadé nezdaru budete naprosto zatracovani.

Vytvoreni bezpecnych prostord pro psani pfineslo spisovatelim i nové problémy. Je zde problém vahy
ocekavani, o kterém jsem hovoril, a dale také problém izolace.
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Spisovatelé nemaji narodnost. Cteme knihy odevdud, stejné jako poslouchame hudbu z celého svéta,
zvédavost se nezastavuje na hranicich nasich zemi. Myslenka narodni kulturni ochrany tedy jasné

a zietelné pusobi proti zakladnimu instinktu psani.

Podivejte se na tyto dvé véty:

1) Ukolem spisovatelil je vysvétlovat svét sobé samym a svym Gtenarim;

2) Ukolem kanadskych spisovatelil je vysvétlovat svét sobé samym a svym kanadskym étenaram.

Moznost (2) mi nevadi, ale zda se mi, Ze pokud si spisovatel vybere (2), tak by to méla byt jeho vlastni
volba, ne vybér uréeny nékym zvenci. Ve skutecnosti je jednim z problém politickych kulturnich
agentur fakt, Ze svou samotnou existenci nuti spisovatele do postoj(i, které nejsou v daném stadiu
jejich rozvoje ani uziteéné, ani potfebné.

Spojeni ,mezinarodni koprodukce*
vyvolava predstavy o zoufalych snahach
0 nalezeni spoleCného jmenovatele.
Minimalné v Evropé to ale stale ¢astéji
vypada jinak.

Kulturni ochrana byla vSak pivodni, reflexivni odpovédi na velmi skute¢nou hrozbu. Zde v Kanadé,
stejné jako v Evropé, je ohroZeno preZiti pavodniho filmového primyslu, takZe zatim nejsem pro Gplné
odstranéni téchto ochrannych hranic. Neustala diskuze o efektivité kulturnich agentur je ale potfebna
a prospésna v kazdé zemi. Co pfesné by se v téchto agenturdch mohlo zménit, tim se zaobirat nechci.
Jen bych k tomu chtél Fict, Ze bitevni pole se pruzné méni, a proto by tyto agentury mély byt jako lehké
jezdectvo. Pokud je agentura spiSe jako téZkoodénec, ktery se Spatné hybe, potom pfipomina snahu
vést moderni boj s vybavenim z prvni svétové valky, coZz samoziejmé nemuze stadit.

TakZe kulturni ochrana byla nezbytnou taktikou, ktera ale vyvolala i problém izolace. V nékterych zemich
stat financoval vyvoj, poté produkci, dale distribuci filmu a byl také viastnikem kin, ve kterych se film
promital. K uzavieni kruhu uz chybélo jen zaplatit divaky, aby se $li na film podivat. BohuZel pro finskou
vladu - z mého ponékud krutého prikladu, protoZe to tak Uplné jednoduché neni, i kdyZ podstata je
pravdiva - by divaci na filmy nechodili, i kdyby za to dostali zaplaceno.

V mnoha pfipadech ale narodni - a nékdy i nacionalistické - programy kulturnich agentur brojily proti
tém nejzajimavéjSim napadim, které chtéli spisovatelé, reziséfi a producenti realizovat. ProtoZe se tito
lidé nechtéli svych ambici vzdat, sebrali si své véci a §li. Sli pfes hranice a hledali filmare, ktefi méli
stejné pocity. A se kterymi mohli spolupracovat v mezinarodni koprodukei.
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0O tomto osvobozujicim a posilujicim aspektu koprodukce se spisovatel malokdy dozvi. Spojeni
~mezinarodni koprodukce“ vyvolava predstavy o zoufalych snahach o nalezeni spoleéného jmenovatele.
Minimalné v Evropé to ale stale Castéji vypada jinak. A kdyZ se podivame na britsky primysl, tak na
mnohych plvodnich koprodukcich se podileli vyznamni filmafi - mezi jinymi i Derek Jarman, Peter
Greenaway a Ken Loach.

Samoziejmé Ze v pocatecnim obdobi koprodukei bylo nutné vyresit spoustu véci, tfeba jak skloubit rlizné
pracovnépravni zakony, danové systémy, pravni zalezitosti a tak dale. Ale producenti a pravnici zacali
fesSit tyto otazky stejné kreativné, jako pristupovali spisovatelé a reziséri k otazce narodnich hranic. Dnes
jsou jiz v mnoha zemich takové podminky, které umoznuiji relativné hladky pribéh koprodukce.

Zacdinaji se vytvaret pfirozena partnerstvi: v Evropé se snazi vice pfimknout k sobé a funguje tu nékolik
panevropskych iniciativ - anglicky mluvici zemé, keltské narody, francouzsky mluvici zemé a tak dale.

Takovy je tedy pohled spisovatele na svét koprodukce. Doufam, Ze uz to ted neni ta vysoka studena
zed, ale néco prijemnéjsiho. Néco, k cemu muZe spisovatel pfistoupit s vétSim optimismem.

Co ale musi spisovatel védét o koprodukci z praktického hlediska? Jak k tomu pfistoupit? K tomu mam

nékolik poznamek:

1) Je samoziejmé nemozné ,psat“ koprodukci v tom smyslu, Ze si urcite, Ze napiSete koprodukcei, aniz
vite, jaky je pribéh. Tyto scénare, znamé jako ,strategické koprodukce*, smrdi jako lekla ryba a filmy
vétSinou smrdi taky. Pokud vas producent pozada, abyste napsali tento typ koprodukce, ujistéte se,
Ze dostanete penize predem, protozZe jedinym divodem, pro¢ psat koprodukci na objednavku, je
pro penize.

2) Jak rekl W. B. Yeats, musite postavit Zebrik tam, ,kde Zebfiky zacinaji, v nuzném a nevzhledném
srdce kraji“, takze pokud tedy mate Zebrik tam dole a vyleze po ném pribéh, o kterém si myslite, ze
by se mohl hodit pro koprodukci, tak si musite polozit par otazek. Hlavni otazka zni: jak daleko mam
s timto pribéhem pokrocit bez producenta? Koprodukce je totiz prevazné vytvor producenta. Jako
spisovatelé musite byt prakticti: v jaké fazi kariéry se nachazite, jaké mate kontakty a o jaky typ
pfibéhu se jedna? Jaky je nejpravdépodobnéjsi zplsob vytvoreni a financovani filmu z tohoto pfibéhu?

Tim vlibec nechci fici, Ze existuje matematicka rovnice koprodukce, do které muZete dosadit svUj
pribéh, musite vSak byt prakticti. Jakym zplsobem zapada pfibéh do fady kanadskych scénari? Maji

podobné filmy tendenci ziskavat finance na domaci ¢i mezinarodni Grovni? Je vétSina obecenstva
domaciho pavodu Ci nikoli?

Hlavni otazka zni:
jak daleko mam s timto pribéhem
pokrocCit bez producenta?
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Nékteri autori se takového pristupu ponékud obavaji a ptaji se, zda je skutecné jejich Gkolem klast si
takové otazky. Na to bych odpovédél, Ze jste nebo chcete byt profesionalnimi scenaristy a takovéto
otazky jsou s vasim povolanim Uzce spjaty. Nemate povinnost klast si tyto otazky, jsem vSak upfimné
presvédcen, Ze pokud tak neucinite, zvySujete tim pravdépodobnost, Ze budete mit nestastny Zivot.
Domnivam se, Ze v dnesni dobé autofi museji znat alespon ¢ast toho, co znaji producenti, stejné jako
museji znat ¢ast toho, co znaji reziséri, filmari, stfihaci, herci a tak dale.

TakzZe pokud si myslite, Ze mate predstavu o tom, jaky typ produkce by mohl vasemu pfibéhu vyhovovat,
zeptejte se znovu: potrebuje tato predstava producenta? Jsem v takové pozici, abych se dostal k takovému
producentovi, kterého tento pribéh potrebuje? Ne? Pokud tento scénar napisi, pomUze mi to se k takovému
producentovi dostat? Ne? Neexistuje jiny scénar, ktery by bylo lepSi predstavit svétu dfive?

Jsou to Gporné otazky, avSak spisovatelé, a zejména spisovatelé na zacatku své profesni drahy, by si
méli klast té€zsi otazky, nez jaké jim muze polozit kdokoli jiny. Povaha psani je samoziejmé takova, ze

i kdyZ neprijdete na Zadny rozumny duvod, pro¢ byste urcity pfibéh méli nyni napsat, pokracujete

a napiSete ho, protoZe musite. Pokud tomu tak je, myslim, Ze to je skvélé. Pokud vas impuls pretrva
navzdory tézkym otazkam, pravdépodobné pro to bude existovat dobry dlivod. Pokud pfibéh napiSete,
aniz byste si tyto otazky kladli, pak si myslim, Ze jste lini a neprofesionalni. Co si myslim ja vSak neni
dllezité. DlleZité je to, Ze nepromyslené napsany scénar bude mit pravdépodobné Spatné Sance

na preZiti ve svété. A vy jste promarnili ¢as. Kolik filmovych scénarll v sobé pramérny autor ma? Pét?
Deset? Pokud napiSete scénar, aniZ byste o tom pfili§ premysleli, kolikrat to mizete zopakovat? Co vas
bude stat nelspéch? Zklamani? Ztratu sebevédomi?

A pokud si tyto téZké otazky poloZite, muZete je poloZit také druhym, abyste ziskali nazor lidi, kterym
dlveérujete, a otestovali nazor lidi, o nichZ se domnivate, Ze byste s nimi mohli spolupracovat - zejména
pfipadnych producent(.

Jakmile si tyto otazky poloZite a najdete na né uspokojivou odpovéd, mlZete si klast dalsi otazky, otazky,

na néz neni jednoduché najit odpovéd a na néz mozna ani nikdy definitivni odpovéd nenajdete, ale je
mozné, Ze nékde na tapavé cesté k odpovédi narazite na uzitecné ukazatele.

Domnivam se, ze v dnesni dobé autori
museji znat alespon ¢ast toho, co znaji
producenti, stejné jako museji znat
cast toho, co znaiji reziséri, filmari,
strihaci, herci a tak dale.
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Psani pro koprodukci Stephen Cleary

Jednou z nich je napfiklad otazka: jak vypada idedlni scénar pro koprodukci?

Tato otazka v sobé skryva cely shluk dalSich otazek. Nyni se pokusim ji rozloZit a predstavit svilj nazor
na nékteré z nich.

1) Je mozné vytvorit pribéh tak, aby se stal takika automaticky kandidatem na koprodukéni
financovani?
Odpoveéd: Pro autora to je prakticky nemozné. Ale producenti tuto mozZnost maji a takeé ji vyuzivaji.
V takovych pfipadech je film skute¢né velmi sofistikovanou formou bankovnich transakci.

2) Hodi se nékteré druhy pfibéhi pro koprodukce vice nez jiné?
Odpoveéd: Toto je neuvéritelné obtizna otazka a odpovéd na ni ziejmé zni ano, avSak jakykoli pokus
o vytvoreni nakupniho seznamu kon¢i katastrofou. Na zakladé pozorovani v Evropé si vSak myslim,
Ze 1ze urCit nékolik obecnych vzoru.

Libi se pribéhy, které definuji ¢i zkoumaiji,
CO znamena byt vesnicanem nebo
otcem, ditétem, zenou, ¢lenem rodiny
nebo nécim podobné malym

a konkrétnim.

Zaprvé se zda, Zze nelspéchem konci pokusy o portrét mnohonarodnostni kulturni identity (pro mé
osobné naprosto ztroskotal Kieslowského film ,Modra“, protoze ,Symfonie pro Evropu®, ktera tvori jeho
jadro, byla pro mé jako Evropana velmi cynicka, pokud jde o velkolepé panevropské kulturni iniciativy;
je to absurdni myslenka, ktera tento pfibéh v mé predstavivosti zastavila). Moje reakce neni dulezita,
poukazuje vSak na nebezpeci, ktera se skryvaji v implikovani kulturni ¢i politické identity, s niz vase
obecenstvo - v tomto pripadé ja - nesouhlasi.

Pokud to velmi zobecnime, zda se, Ze v Evropé panuje vSeobecna nedlvéra vici mnohonarodnostnim
tématlm a touha po specificnosti. Jelikoz myslenka ,Evropy“ je tak proménliva, Evropané nedUveéruji
velkym postulatiim identity a kultury. Pfibéhy, které se zdaji Gspésné, se neodehravaji na nadnarodni
ani na narodni roviné, nybrz jsou mnohem mensi, koncentrovanéjsi. Libi se pfibéhy, které definuji ¢i
zkoumaiji, co znamena byt vesnicanem nebo otcem, ditétem, Zenou, ¢lenem rodiny nebo nécim
podobné malym a konkrétnim.
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Stephen Cleary Psani pro koprodukci

V urcitém smyslu se jedna o naprosto ocividny postreh, ktery hrani¢i s banalitou, mné vsak pfipada
fascinujici a podnétny. Zatimco vilady se predhanéji v planech na sjednoceni ¢i odStépeni, vyhlasuji
referenda a respektuji ¢i ignoruji jejich vysledky podle toho, jak se jim pravé hodi, v obéanech roste
pocit, Ze jsou zbaveni svobod a moci. Zatimco vSak vlady predepisuji pojmy identity a ob¢anstvi shora,
vypraveci, spisovatelé zkoumaji tytéZz myslenky zdola, stavi je od zaklad(. Ptaji se, co znamena byt
ditétem, matkou, bratrem, muslimem, Zidem, imigrantem, na tomto misté, v tomto okamZiku.

A zda se, ze mnoho Uuspésnych
koprodukci tuto charakteristiku sdili:
jsou kulturné zakoreneny, aniz by
byly provincni.

Neni nahodou, Ze v dobé, kdy vlady vznaseji velkolepé naroky na narodovost a identitu, spisovatelé

a reZiséri zkoumaiji identitu pfi zemi, v jejich nejjednodussich podobach. A na této Grovni ma narodnost
samozrejmé s ¢imkoli malo do ¢inéni. Film ,Pred destém* se odehrava z velké ¢asti v Makedonii.
VétSina lidi, ktefi ten film shlédnou, nema ponéti o tom, Ze Makedonie je narodnostni stat. Velmi malo
z nich ma predstavu o tom, kde Makedonie leZi. A prakticky nikdo by nedokazal fici, co je jeji hlavni
meésto. Kdyz je tento film Uspésny, pokud je Gspésny, neni to kvlli jeho narodnostni identité, i kdyZ je na
néj makedonska vlada velmi hrda.

Je vSak kulturné specificky. Tento film by timto zpisobem nemohl byt napsan nebo natocen nikde jinde
na svété. A zda se, Ze mnoho Uspésnych koprodukci tuto charakteristiku sdili: jsou kulturné zakorenény,
aniz by byly provincni. Tyto filmy pfekracuji hranice a ziskavaji si obecenstvo, protoZze nepojednavaji

o jakémbkoli misté, nybrz o konkrétnim misté, nepojednavaiji o jakychkoli lidech, nybrz o nékom
konkrétnim.
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Psani pro koprodukci Stephen Cleary

Tyto filmy jsou zaloZzeny na predpokladu, Ze nejsme vSichni stejni, Ze nechceme vsichni totéz, Ze se
to tak je mozZna dobre, Ze mozna to, Ze citime napéti mezi tim, co chceme, a tim, co mame, je jednim
ze zpUsobU, jak poznat, Ze jsme vibec naZivu.

A pokud se toto stale vétSi mérou stava zakladem kreativniho impulsu pro koprodukce, o ¢emz jsem
presvédcéen, pak doufam, ze pochopite, pro¢ se domnivam, Ze na mezinarodni koprodukci by se mélo
pohliZzet jako na jednu z oblasti, které jsou pro spisovatele nejméné zastrasujici.

Pod povrchem mezinarodniho filmu boufi hluboka filozoficka debata, kterd dodava silu pfibéhim, které
jsou Uspésné, silu, kterou si spisovatelé nékdy jen stézi uvédomuji. Americky film predstavuje zpUsob,
kterym si Amerika vysvétluje svét a zaroven vlastni historii. Hrozba americké kultury pro nas ostatni
nespociva ani tak v tom, Ze se musime divat na fadu Spatnych dovezenych filmd - vlastni Spatné filmy
dovedeme natoCit sami - nybrz v tom, Ze spolu s témito dovezenymi filmy polykame zplsob pohledu na
svét a sebe sama, ktery nam neni vlastni. Americ¢an, ktery se diva na evropské déjiny, vidi jiné Gtvary,
vzory a pravdy neZ Evropan, ktery se diva na evropské dé&jiny. Zadny z t&chto pohledd neni druhému
nadrazen a hodnota kazdého z nich spociva v tom, Ze se k nim dospélo nezavisle, a kdyz si Evropané

a Americané porovnaji své poznamky, mozna se jeden od druhého mohou nééemu naucit.

Klicovou véci je dosazeni rovnovahy tak, aby jedni nepfemohli druhé. A Ameri¢ané a Evropané jsou jen
dva stromy v lese kultur, ktery saha odsud az k horizontu. Jako spisovatelé se muZete prochazet

od jednoho stromu k druhému, zastavit se ve stinu kteréhokoli z nich. O cyklus ristu, smrti, obnovy

a zmény dba scenarista, ktery stimuluje, kontroluje a dohlizi nad tim, jak les roste.

Pfirovnani s lesem je na misté, protoze zachycuje zakladni pravdu o psani, totiZ Ze se jedna

o organicky, nikoli mechanisticky proces. A mezinarodni filmy, filmy o tom, kdo jsme ve vesnici,

ve mésté, ve velkomésté, staté, na kontinentu a na svété, stale rostou a v podstaté zacaly teprve

v poslednich 20 letech. Kreativni pravidla pro tyto filmy museji byt teprve z velké ¢asti napsana.
Pokud existuje pro filmové scenaristy nova hranice, pak je pravé zde, na misté, kde neobstoji statni
a narodni filmové programy. Pokud vam nevyhovuji omezeni, ktera jsou na vas kladena jako

na scenaristy z Kanady nebo z provincii Ontario ¢i Britska Kolumbie, pak o sobé prestante timto
zpUsobem uvaZovat. Zjistéte, kdo jste, najdéte pfibéhy, najdéte producenty a najdéte lidi na celém
svété, ktefi maji stejné pocity jako vy.
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Filmovy producent, zakladatel a feditel agentury Arista Development

Na konci osmdesatych let plsobil Stephen Cleary jako nezavisly producent a rezisér hudebnich
dokument( pro britskou stanici Channel Four a PBS v USA. V roce 1991 zacal spolupracovat

s organizaci British Screen. V letech 1993 a 1997, kdy byl feditelem vyvoje této organizace,

odpovidal za 50 aZ 60 projektd. Mezi filmy, na jejichz vyvoj dohliZzel, miZzeme jmenovat Pfed destém
(Before the Rain) od Milca Mancevského, Motyli polibek (Butterfly Kiss) od Michaela Winterbottoma,
Fotografovani vil (Photographing Fairies) od Nicka Willinga, Laska a smrt na Long Islandu (Love and Death
on Long Island) od Richarda Kwietniowskiho a Vysnéna Amerika (House of America) Marca Evanse.

V roce 1999 Stephen Cleary produkoval celovecerni film Novy rok (New Year’s Day) a koprodukoval film
Goodbye Charlie Bright. Snimek Novy rok mél premiéru na filmovém festivalu v Sundance v lednu 2000.

Stephen
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