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Vazeni pratelé,

dostava se vam do ruky jiz étvrta fada textll o scenaristice, které MEDIA Desk pravidelné vydava pod nazvem
Cesty ke scénafi. Letosni publikace s podtitulem Praktickd dramaturgie vznikla jako vysledek prfednasky Jana
Fleischera na workshopu miniMIDPOINT v listopadu 2010 na prazské FAMU a doplnili jsme ji textem Aleny
Mullerové, ktera byla jednou z lektorek workshopu.

MEDIA Desk Ceské republika pravidelné pofada spolu se scenéristickymi programy podpofenymi v ramci MEDIA
Training takzvané miniworkshopy, kdy program nabizi ¢ast svého know how a metodologii domacim filmovym
profesionaltim. Ugastnici mohou naopak v kratkém &ase a za minimum naklad(i dale rozvijet své projekty,
pripadné ziskat dalSi znalosti ve svém oboru. Soucasti akce jsou i verejné prednasky, které se vzdy setkavaji

s velkym zajmem.

Jsem velice rada, Ze jsme tentokrat mohli spolupracovat se vzdélavacim programem MIDPOINT. Program
MIDPOINT vznikl na prazské FAMU a je prvni Ceskou aktivitou, ktera ziskala financovani v ramci nového
programu MEDIA Initial Training, zaméfeného na spolupraci evropskych filmovych Skol a na dalsi vzdélavani
studentd. Vénuje se velmi dulezité oblasti - nabizi dramaturgii pro studentské a absolventské projekty -

a pro mnoho G¢astnik(l pfedstavuje vibec prvni setkani s realitou a pozadavky trhu. Na workshopu se podilela
také Filmova nadace RWE & Barrandov Studio, ktera tak mohla nabidnout ,.svym* autorlim pomoc pfi dalSi praci
na jejich scénari.

Doufam, Ze tento miniMIDPOINT byl prvnim z fady dalSich obdobnych projektd. Rada bych timto podékovala
vSem zUcéastnénym i tém, ktefi nAm pomahali s jeho pfipravou.

Daniela Stanikova
reditelka
MEDIA Desk Ceské republika



Vazeni Ctenari,

jsem velmi rada, Ze se Filmové nadaci RWE & Barrandov Studio podafilo navazat spolupraci s MEDIA Desk
Ceska republika a vzdéldvacim programem MIDPOINT a uspofadat dramaturgicky seminaf miniMIDPOINT,
jehoz zakoncenim byla Master Class pana Jana Fleischera.

Hojny zajem o Gcast na prednasce potvrdil zkuSenosti vyplyvajici z nékolikaleté ¢innosti nadace a to sice, ze
vétSina autor( velmi vitd pomoc s dotvorenim svého namétu do podoby scénare &i pfi praci na nové verzi
scénare. A ne vzdy je jednoduché takovou pomoc nalézt. Jsme proto radi, Ze se nam podafilo vyse zminéné
akce zorganizovat a Ze Ucéastnici pfednasky i seminare je hodnotili jako pfinosné. Dikazem mohou byt

i nasledujici nazory:

,Seminaf mi pomohl, reakce a poznamky lektora Jana Fleischera i kolegl scenaristl byly nemilosrdné, coz si
pochvaluji, nebot scenarista v pribéhu prace a zapoleni s vlastnimi zaZitky nic jiného nepotrebuje. Sam, bez
kritickych reakci se k odstupu dostava pfilis zdlouhavé.“

,Jan Fleischer hlavné zdirazfioval to, PROC piseme a pro¢ pravé tohle a CO chceme vlastné vypravét...
»--.prednaska pana Jana Fleischera byla stejné pfinosna (a hlavné ,lidska“) jako jeho kniha...“
Vazim si toho, jak srozumitelné a jasné umi Jan Fleischer své zkuSenosti a nazory predavat dale, pokud jsou

autofi ochotni naslouchat. Zavérem bych chtéla panu Fleischerovi velmi podékovat za jeho vystoupeni, ze jeho
chapavy a laskavy pristup k autordm a jejich dilim.

Zuzana Horova
predsedkyné spravni rady
Filmova nadace RWE & Barrandov Studio



Vazeni pratelé,

pred odjezdem do Anglie, kde vice nez 21 let vyucoval scenaristiku na Narodni filmové a televizni Skole (National
Film and Television School) v Beaconsfieldu, plsobil Jan Fleischer jako scenarista v Praze a na Slovensku.

Jako pedagog a dramaturg se Jan Fleischer stal vice znamym jinde v Evropé neZ v Ceské republice, proto jsme

v listopadu 2010 pozvali tohoto mezinarodné uznavaného pedagoga, aby vedl master class na FAMU, své alma
mater, a podélil se tak o své zkuSenosti a nazory se studenty a mistnimi filmafi.

Na rozdil od mnoha jinych mezinarodné ¢innych pedagogl vyuéujicich scenaristiku, profesor Fleischer
nepropaguje urcitou metodu nebo tajny ,recept” na to, jak psat. Jeho prace se studenty je zaloZzena na
otevieném dialogu se zamérem pomoci scenaristovi uvédomit si, co chce Fici, a najit nejlepsi zplsob, jak to
vyjadfrit. Jan Fleischer se pfi vyu¢ovani vyhyba pfedem danym definicim a odmita svym studentdm vnucovat
jakoukoli metodu ¢i systém.

Mozna pravé proto, Ze jako pedagog neni zastadncem pfedem dané metody psani scénarl, nechtél Jan Fleischer
pojmout svou master class jako klasickou prednasku, ale spise jako neformalni rozhovor, u néhoz nebude
predem znat otazky. Nasledujici pfepis je zaznamem tohoto rozhovoru, jehoz jsem Gcastnil i ja sdm, a umoZnuje
nahled na osobni postup Jana Fleischera pfi jeho praci se studenty a scenaristy.

Pavel Jech
dékan
FAMU



Jan Fleischer

FAMU, 2010

Pavel Jech (PJ): Nazev dnesni besedy je ,Prakticka dramaturgie“ - nevim, kdo to vymyslel, ale j& mam prvni dotaz:
Co je neprakticka dramaturgie? Jestli existuje néjaka prakticka dramaturgie, tak co by mohla byt neprakticka?

Jan Fleischer (JF): Pfesné nevim, ale prfedpokladal bych, Ze to je teoreticka dramaturgie, ktera k nicemu neni.
Teorie jako takova je nezajimava. Prakticka dramaturgie je néco, co ma smysl pro toho, kdo to posloucha.
Pro toho, kdo pise a kdo to mize k né¢emu pouZit.

PJ: Co presné znamena pojem ,dramaturgie, co to obsahuje, co je soucasti té prace?

JF: Rekl bych, Ze to je v&da a uméni, které se zabyva smyslem, astmi a funkci dramatu, ale dramaturgie je to,
co lidé délaji u dramatického uméni tim, Ze to davaji dohromady. Mné se vzdycky libilo, protoZe to pochazi

z divadelniho svéta, Ze soucasti prace divadelniho dramaturga bylo védét i kdy ktera herecka je neschopna
hrat - jde to az tak daleko, Ze se prosté organizuje provoz toho divadla. Ve filmu je to, Ze nékdo pomaha, aby
vznikl film, pfedevsim pomaha spisovateli, ale i dal i reZisérovi i stfihacovi - je to celé o tom, jak to udélat, aby
vznikl dobry film.

Nékdo potrebuje, aby mu nékdo poklepal na rameno, jiny potfebuje, aby se mu davaly
otazky, které by si sam nepolozil. To je myslim hlavni naplni, pokladat otazky, aby na né
autor sam nasel odpovéd.

PJ: Jak se to lisi od scenaristiky? Je né€jaka hranice mezi praci dramaturga a scenaristy?

JF: Jsou to dvé strany dialogu. Dramaturgie je ta druha strana. Scenarista mlze byt sam dramaturgem, ale je
to, Ze nékdo piSe a s nékym mluvi. Ten, s kym mluvi, mGzZe byt dramaturg, ktery mu pomaha, co napsat.

PJ: Jak mu presné mUze pomahat? Jsou to otazky, nebo je tam néjaky element fabulace?
JF: Ta pomoc zaleZi na tom, komu se pomaha. Nékdo potfebuje, aby mu nékdo poklepal na rameno, jiny
potfebuje, aby se mu davaly otazky, které by si sdm nepoloZil. To je myslim hlavni naplni, pokladat otazky, aby

na né autor sdm nasel odpovéd.

PJ: Je néjaky typ Clovéka vhodny k tomu, aby byl dramaturgem, nebo jsou néjaké kvality, které je treba mit, aby
tu praci dobfe vykonaval?

JF: Podle mné je dobré, kdyz se dramaturg alespon nékdy snazil byt scenaristou. Nemusel byt dobry, ale
alespon jen nékdy zkusil néco napsat, protoze pak chape, jak se ten scenarista citi. Nemél by to byt nékdo,
kdo si mysli, Ze vSechno vi a Ze bude radit. Je to nékdo, kdo by mél soucitit.

PJ: Je duleZité, aby ten dramaturg, pokud také piSe scénare, psal stejny styl nebo zanr?

JF: Viibec ne.

PJ: Je lepsi, kdyzZ piSe GpIné néco jiného, nebo co je vhodnéjsi?



Prakticka dramaturgie  Jan Fleischer

JF: VSechno je moZné, stejné jako jsou rizni spisovatelé, tak jsou rdzni dramaturgové. Jde o to, aby mezi témi
dvéma zacal dialog. Dramaturg muZe mit i z hlediska autora zcela chybné nazory, ale presto to toho autora
provokuje, aby si prosadil svoje. Nefekl bych tedy, Ze to musi byt Clovék, ktery je na stejné vinové délce. Spis je
nutné, aby to byl élovék, ktery je pevny, ktery je schopny nastolit dialog, se kterym ten druhy bud' souhlasi,
nebo nesouhlasi. Aby se véci vyjasnily.

PJ: Jak zacneS§? Dostane$ angazma jako dramaturg - co je to prvni, co udélas? Asi pravdépodobné nejprve
prectes tu latku - a jak postupujes dal?

JF: Pak se snazZim setkat se s tim, kdo to napsal. A snaZim se pochopit, pro¢ to napsal, snazim se pochopit,
co tim zamyslel, a snazim se mu to pfipomenout, protoZe lidé dost ¢asto zapominaji, pro¢ to vlastné délaji.
Soustfedi se na detaily toho psani, soustfedi se na malickosti, které jim délaji radost, jako je napsat hezky
dialog, a zapominaji na to, Ze vlastn& komunikuji néco daleko podstatné&jsiho, ne? je Fikani malych vtipl. Ze
komunikuji, kdo jsou, komunikuji, co si mysli o svété kolem sebe, komunikuji z podobnych ddvodd, pro¢ lidé
mluvi; mohou se snaZzit lidi rozesmat nebo rozplakat, mohou nastolovat otazky - ze stejnych divod, z nichZ
Clovék mluvi, tak déla filmy. Ale na ten dlivod se dost ¢asto zapomina.

PJ: A jaké jsou dalSi prekazky spoluprace mezi dramaturgem a spisovatelem?

JF: Ego. Ego - ono je to nepfijemné, nikdo nema rad, aby mu nékdo fikal, co ma délat. A vzdycky se to tak
troSku citi. Spousta scenaristll je vdécnych za pomoc a potom nenavidi, Ze jim nékdo musel pomahat. To se mi
stalo s nékym, kdo udélal scénat, ktery byl nakonec nominovany na Oscara. ,Spinavosti Londyna“ se to
jmenovalo a spisovatel se jmenoval Steve Knight - byl strasné nadseny, Ze jsem mu pomohl, protoZe jako
spisovatel byl zacateénik. Byl to ¢lovék, ktery byl na tom velice dobfe, protoZe to byl jeden ze dvou lidi, ktefi
vymysleli ,Kdo chce byt milionafem?“, takze mél spoustu penéz a mél jenom tu ambici stat se scenaristou.
Vybral si mne z nékolika dramaturgt na doporuceni reZiséra Stephena Frearse. Vybral si mé, protoZe jsem se
mu zdal solidné&jsi, pfimé&jsi nez jini, onromné si to uzival, a kdyZ to vSechno bylo napsané, tak na prvnim
predvadéni filmu uz mé ani nepozdravil. Prosté nechtél, aby mu nékdo pfipominal, Ze potfeboval pomoct. To se
také stane.

PJ: V priibéhu prace jste se viibec nepohadali nebo neméli néjaké konflikty?

JF: Ne, ne, byl ohromny. KdyZ se mu néco naznacilo, tak utikal domd to prepsat a vrétil se s nécim, co bylo
mnohem lepsi, neZ co jsem kdy navrhl. Byl to ¢lovék, ktery si to opravdu uZival, tu hru, ten dialog mezi
dramaturgem a scenaristou. Mélo to ohromné vysledky, ale pak prosté chtél tu slavu sam. Jako lidé nechodi
do spole¢nosti se svym zubafem, scenaristé nechodi se svym dramaturgem.

Dramaturg muze mit i z hlediska autora zcela chybné nazory, ale presto to toho autora
provokuje, aby si prosadil svoje. Nerekl bych tedy, ze to musi byt ¢lovék, ktery je na stejné
vinové délce. Spis je nutné, aby to byl ¢lovek, ktery je pevny, ktery je schopny nastolit dialog.

PJ: To zni jako docela idedlni zpUsob spoluprace, Ze tys néco nabidnul a on hned nadSené zase pracoval. Ale
co mUze délat dramaturg, kdyZ to néjak nefunguje, kdyzZ se to zasekne?

JF: Snazit se pochopit, pro¢ se to zaseklo, snazit se jit zpatky a najit jinou cestu, jak obejit to misto, kde to
drhne. Scenarista nem(iZe napsat nic jiného, ne7 co je v ném. Zadny dramaturg mu nepomuZe napsat néco
lepsiho, neZ co v ném uz je. Ale dostat se k tém kofinkim, ze kterych to vSechno vyvéra, je tézké. Dost Casto
se zaCne nékde jinde, nékde, kde to vypada, Ze tak se délaji filmy, nebo Ze néco takového nékdo chce,

a zapomene se na to, Ze se musi najit, co ten spisovatel ma v sobé, odkud to vyvéra, a co muZe nabidnout.
Nic lepsiho tam nikdy nebude.

PJ: Znas néjaké dramaturgy, ktefi Skodi, nebo zazil jsi to sam, Ze jsi posSkodil?

JF: Spoustu! Spoustu.



PJ: Av ¢em to je?

JF: V tom, Ze si mysli, Ze vdechno vi lip, Ze jsou v pozici moci. Ze se nechovaji jako partnefi, ale jako nékdo, kdo
ma pravo rozhodovat, a Ze si uzivaji tu moc.

Scenarista nemize napsat nic jiného, nez co je v ném. Zadny dramaturg mu nepomuze
napsat néco lepsiho, nez co v ném uz je. Ale dostat se k tém korinkiim, ze kterych to
vSechno vyvéra, je tézke.

PJ: Komu je ten dramaturg nejvic odpovédny? Producentovi nebo rezisérovi?

JF: Zalezi na tom, jak se uzavie smlouva. KdyZ si dramaturga najme producent a plati ho, tak pravdépodobné
tam néjaka odpovédnost je. Ja bych se snazil to trochu oSidit - vZdycky jsem na strané scenaristy. ProtozZe to je
ten partak, ktery vlastné ospravedini i to, Ze jsem byl najaty - tim, Ze doda dobrou praci.

PJ: Kdo ma kvalifikaci dat néjakou zpé&tnou vazbu, davat ten feedback? MUZe to délat kdokoli, nebo to musi
byt dramaturg nebo rezisér?

JF: Ja bych fekl, Ze to mlze byt kdokoli, kdo ma dost selsky rozum. Ono to je v podstaté vSéechno o selském
rozumu. To neni néjaka véda, kde se to Clovék nauci a potom to aplikuje. Stejné jako scénar budou nakonec
interpretovat lidé, ktefi to budou &ist po svém, a nakonec divaci, ktefi to maji vnimat bez jakékoli pfipravy, tak
ten dramaturg by také vlastné mél byt ¢lovék, ktery bez ohledu na to, co znd, se snazi pochopit: a bud chape,
nebo ne. A kdyZ nechéape, tak fekne,tohle nechapu®, a donuti tak toho scenaristu to vyslovit jasné&ji. Od
kazdého muze byt né€jaky Sikovny feedback, ja jsem vZdycky své scénare jako prvnimu étenari daval Cist své
Zené - jednak mi byla nejbliZe, a také jsem se nejméné bal, Ze tim néco pokazim. A ona, protoZe pracovala,
tak byla unavend, a nechtéla mi fict, Ze si to nebude Cist, a tak si to Cetla a dost ¢asto nad tim usnula. A ja
jsem ji jednou nasSel, Ze spala na tom otevieném scénafi, a tak jsem to vytahl: ,Stranka 42 - tady to drhne.”
Dobry dramaturg.

PJ: To znamena, Ze ten spisovatel, scenarista musi najit kli¢, jak interpretovat ten feedback?

JF: Jako v kazdém dialogu - lidé se museji naucit si rozumét. Je to stejné, jako kdyzZ se lidé uci spolu tandit.
PJ: A co mUzZe délat spisovatel, aby se naucil Iépe tancit?

JF: VEFit - vérit tomu dramaturgovi, Ze to mysli dobfe. CoZ je zase povinnost dramaturga, aby nastolil takovou
situaci, 7e scenarista mu miZe véfit. Jakmile se pfichazi z pozice moci, je to hrozné. Casta praxe je - ja nevim,
jak je to tady, tady uz se asi vibec nedramaturguje -, ale ve svété jsou lidé, ktefi ve funkci téch konzultantd
prijdou na schlzku s tim, Ze maji pro toho spisovatele napsany seznam poznamek, bez ohledu na to, o ¢em
budou mluvit, uz to maji pfipravené. To miZzou poslat - to automaticky vzbuzuje pocit, Ze oni védi a spisovatel
to ma udélat. Coz je pro scenaristu nepfijatelné, Ze mu nékdo fekne ,udélej tohle“. Jak najemny pisalek, ktery
musi udélat to, co se mu fekne. Tak tomuhle by se mél dramaturg snazit vyhnout.

PJ: Je néjaky jiny zpUsob, jak ziskavas divéru téch scenaristl, kterym jsi byl najaty ke spolupraci? Mozna Ze té
viibec predtim neznali, najal té néjaky producent, ktery jim ani neni sympaticky, nebo néjaky rezisér, ktery s tim
projektem vlbec predtim nebyl spojeny... Jak s nimi navazuje$ kontakt?

JF: Ja se snazim byt pfirozeny, nepfemyslim o tom, jak se snaZit navazat kontakt. VEfim tomu, Ze budu délat
s lidmi, ktefi za to stoji, protoZe uz to, Ze nékdo vlbec chce psat, je kus odvahy a zaslouZi si to Gctu a kdyz uz
néco napsal, tak uz je za tim spousta prace a v&fim, Ze to za to prosté stoji, Ze v kazdém je néjaky pribéh,
ktery se da vydolovat. A véfim, Ze vZdycky existuje zplsob, jak z toho néco udélat, i kdyz je to Gplna hloupost,
tak se to aspon da udélat jako parodie, vZzdycky se da néco udélat. S timhle zacinam a ti lidé citi, Ze se z nich
snazim vypacit néco, co je jejich, a ne Ze se jim snazim dat néco, co nechtéji.



Prakticka dramaturgie  Jan Fleischer

PJ: Jak dlouho se tomu ma vénovat? Kdy se poznd, Ze uz to opravdu nepujde dal?

JF: KdyZ to vezme reZisér a natoci to.

PJ: A kdyZ se to nenatoci?

JF: AZ to omrzi toho, kdo to piSe.

PJ: Ale musi byt néjaka doba, kdy uz ma pocit, Ze uz to nejde dal, ale pak zase najde tu silu...

JF: Ja to mél jako scenarista - mUj prvni film mi trval sedm let, nez se natocil. Na jiném scénafi jsem délal
prakticky cely Zivot, az jsem z toho asi po tficeti letech dostal malem infarkt. Porad jsem se k tomu vracel.
Neexistuje ¢as, kdy se pozna: tohle uz nejde. Jenom prosté mozna ¢lovék umre, nebo ho to opravdu prestane
bavit, nebo najde néco jiného, co je vic vzrusujici a co bude délat radsi.

PJ: Vim, Ze v Anglii nebo ve Statech se ¢asto stane, Ze se vymeéni spisovatel, Ze najednou je najaty jiny
scenarista. Mas néjaky nazor ta tuhle praktiku? Myslis, Ze i tady se zacne tenhle systém pouzivat?

JF: Myslim, Ze je to hrozna nelcta k tomu, kdo pise. Rika se tim, Ze ten produkt je dileZit&jsi nez ten
spisovatel, nez ten, kdo se snazi néco vyjadrit. Ja takové mysleni nechapu.

PJ: Ale déje se to bézné.
JF: Déje se to bézné, no. Déji se rlizné véci.

PJ: Ale také jsi pracoval na scénéfi, ktery nebyl tvdj pdvodni, nékdo jej napsal predtim a potom to pfislo
K tobé...

JF: Ano, kdyZ s tim ten plvodni autor souhlasi, kdyzZ je to vSechno zajiSténé, tak ano. Existuji i surogatni matky,
¢ili vSechno je mozZné, je to véc dohody. Neni pfijatelné, kdyZ se autorovi véc vezme, ackoliv s ni jeSté
neskoncil, a da se nékomu jinému. Pak nikdo neni rad - i ten, kdo to prepisuje, ma Spatny pocit.

PJ: A ten, kdo to prepisuje - jaky by k tomu mél mit idedlIni pFistup, kdyz ziska cizi latku, pfijal tu praci, co ma
délat konkrétné dal?

JF: Je to jako adoptovat dit&. Clovék si k tomu musi najit vztah a udélat, co je pro to nejlepsi. Co to je, to ja
nevim. VIadicek Korner jednou dostal od VIacila scénar, aby se na néj kouknul, jmenovalo se to ,Dym
bramborové naté“. Pfipsal tam jednu vétu. Cely ten scénaf néjak moc nedaval smysl a film kondil scénou, kde
se naboura auto. Bylo to o doktorovi, ktery se na penzi odstéhoval na vesnici a tam se snazil néjak szit s lidmi
a byt uZiteény - a nakonec tedy naboura auto a on je v tom auté a auto troubi a to troubeni se neda zastavit.
A Vladicek Korner napsal vétu do té posledni scény, kdyz tam prijede zachranka, tak ten doktor, hral ho
Hrusinsky, fekl: ,N&ceho jsem se dotkl a nevim ¢éeho.” To bylo celé. A dalo to celému filmu smysl. Dobra prace,

no. To byl pfepis scénarfe. Rad bych s takovou vétou nékdy priSel v pravy ¢as.
PJ: A bylo to dobfe zaplaceno, takova prace?
JF: To bylo zaplaceno jako prepis scénare.

PJ: Obcas jsi také prepsal néjaké scénare - co ti tahle zkuSenost jako scenaristovi dala? Mas pocit, Ze tim, ze
jsi nepsal svoje vlastni plvodni latky, ses néco naugil, Ze jsi ziskal zkuSenosti?

JF: Ano, je to osvobozujici, protozZe k vlastni latce ma ¢lovék Casto takovy prilis uctivy vztah ,to je moje, to je
strasné vzacné“. KdyzZ se prijme cizi latka, at uZ adaptace nebo prepis scénare, tak je Clovék svobodnéjsi

a déla rychleji a mozna lip.

PJ: Mas ten pocit u sebe?



JF: Ano, je to takova pékna, rychla prace. Je to takové Gisté femeslo, kdy Clovék neni zatizeny tim pocitem ,ted
délam uméni a musim byt strasné dobry“, coz je obc¢as paralyzujici.

PJ: Ted trochu pfesko¢im k jinému tématu: Ze svét filmu se globalizoval, ale zaroven dobré pfibéhy jsou ¢asto
osobni - a to znamena i lokalni.

JF: Ja jsem zjistil, alespon o sobé&, Ze mohu psat scénaf v cizim prostredi, pouze pokud piSu s nékym, kdo to
prostredi dobre zna, také jsem se pokousel psat pouze s Mikem Radfordem, protoZze jsem spoléhal na to, Ze on
mi vCas fekne ,tohle je blbost, tohle by se tady nestalo®. Sam psat mizu jenom v prostiedi, které je moje -
tady. Zjistil jsem to, kdyZ jsem psal na Slovensku s Ondrou Sulajem, tam jsem napsal scénu, kde on mi Fikal,
co to je, co to délam... Bylo to o tom, Ze Glovék, ktery byl néjak bezradny, se Sel prochazet po Praze, v noci:
chodi po Praze a pfemysli, a jak tak na nic nemysli, najednou se ocitne pfe hospodou a vejde. A Ondra Sulaj
nechapal, pro¢ ten ¢lovék chodi po Praze, co to je, co tam déla? A ja jsem fikal: ,No tak nevi co, tak se
prochazi a potom najde tu hospodu a vejde tam..., a co by délal Slovak?“ A on fika: ,No ¢lovék by Sel do
hospody, oZral by se, rano by se probudil, bolela by ho hlava - a védél by!“ To ja jsem nevédél, Ze takhle to
délaji Slovaci.

Ano, je to osvobozujici, protoze k vlastni latce ma cloveék casto takovy prilis uctivy vztah ,to je
moje, to je strasné vzacné“. Kdyz se prijme cizi latka, at uz adaptace nebo prepis scénare,
tak je clovék svobodnéjsi a déla rychleji a mozna lip.

PJ: A venku je to jesté jinak, ze?
JF: V Anglii je to asi jeSté jinak, nevim jak - na to jsem jesté nepfriSel.

PJ: Presto jsi poznal, jak tam muZe$ pracovat a zUcastnil ses na scénafi. Vidis néjaky rozdil mezi pristupem
k praci scenaristy v Cechach, resp. v Ceskoslovensku, a v Anglii a ve Spojenych statech?

JF: Tak zasadni rozdil je, i kdyZ ve Spojenych statech - to je pfehnané, ja to znam z Anglie, ale vim, Ze tam se
dost prejima toho amerického pristupu -, Ze prosté je to jak béZzici pas, na kterém se produkuje. Ten produkt je
na tom shodne co nejvice lidi, a maji dopfedu takovou predstavu, jak ten produkt ma asi vypadat. V Anglii to
zdaleka neni takhle dotaZené, ale rozhodné tam mysli na to, Ze vyprodukuji néco, co ma zasahnout co nejvic
lidi, co ma vydélat co nejvic penéz, co musi mit v sob& néco, ¢emu budou na celém svété rozumét.

Tady v Cechach, jak to zndm uZ ze své doby, a byl jsem stejny hlupadek, kdy? jsem psal, tady je takova
tendence fikat ,my si to udélame pro sebe, to staci, nikdo ndm do toho nema co kecat“, je to takova ta zaliba
v tom ,my jsme jini, oni by ndm stejné nerozuméli, tak se na né vykaslem*.

V Sedesatych letech tady byl malif, ja jsem studoval tady v té Skole, on studoval na akademii, jmenoval se
Berta Kisza a namaloval obrazek ,Prazské Jezulatko“. Bylo to to Jezulatko tdmhle z Malé Strany, jenZe bylo
nahaté a bylo pohozené u zdi, kterd méla elektrickou zastréku, byla trochu opryskana - to Jezulatko vypadalo
jako tak trochu vyhozené. Ja jsem si na to vzpomnél, kdyz jsem premyslel o tom, jak se tady délaji filmy. To
vypada jako genialni napad: vezmu Prazské Jezulatko, o tom lidé védi, udélam ho troSku jinak, nez jak ho znaji,
nebude v téch Satickach, bude to trosku Sokujici - to bude dobry.

Co je na tom? Ten Berta Kisza, jak potom feknu, to myslel dobfe, bylo to v Sedesatych letech a fikalo to néco
daleko vic... Ale pro¢ o tom mluvim - takhle se trochu délaji filmy, Ze se ¢lovék inspiruje nécim, co uz neni ze
Zivota pfimo, ale uz je to obraz néceho, a vypada to strasné chytre, jako takovy genidlni trylek, Ze to je nejenom
néjaké détatko, soSka détatka, ale détatko, které bylo pocato neposkvrnénym pocetim - to je boZska
inspirace, zda se. Jenze to nema nic spoleéného se Zivotem, neni to o lidech a je to jako uz druha, treti
generace vtipu, kterému rozuméji uz jenom lidé, ktefi spolu mluvi hodné dlouho.
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Ten Berta Kisza to myslel daleko Iépe a je to obraz, ktery si dodnes pamatuju, protoZe to v té komunistické
dobé, v ranych Sedesatych letech svédcilo o tom, jak se tady zachazi s cirkvi a s témito vécmi, a mélo to
néjakou vypovéd. Ale dneska uzZ by to takové nebylo. On to napsal v uréitém kontextu a bylo to skutec¢né

o Zivoté. Ale tady se dost ¢asto zapomina, Ze cokoliv se napiSe, sdéluje, Ze se to musi tykat lidi, Ze to musi byt
o svété kolem nas, o lidech, jaci jsou, at je to jakkoli stylizované. Tady se to bere jako ,ja chci udélat film, ja
chci na sebe upozornit“. Tady to zbozsténi umélce jde trochu do extrému.

PJ: Pro¢ myslis, Ze tomu tak je? Pro¢ na to ti tvlirci zapomnéli, Ze to je o Zivoté? Je jednodussi na to zapomenout?

JF: ProtoZe jim to projde. ProtoZe tady najdou divaky. Tady staci, aby v tom hrali bud znami herci, nebo
zajimavé obliceje, aby tam bylo par hlasek, a pfibéh uz neni nutny, protoze lidi se zasméji a odnesou si ty
hlasky. JenZe ty hlasky, kdyZ to pljde za hranice, tak se zni¢i prekladem, ty herce nikdo nebude znat a kdyz
tam neni pfibéh, tak tomu nikdo nebude rozumét. Mné to pripada sSkoda.

PJ: Stava se tento fenomén i v jinych zemich, nebo je to pouze cesky jev?

JF: Je to ve spousté zemi, které jsou mensi a které si péstuji tu narodni kulturu a zapominaji na to, Ze film neni
o0 tom, Ze se tam mluvi desky nebo fecky... Rekové a Finové to délaji také a vielijaké narody maiji tu tendenci,
neni o jazyku, film je o filmovém jazyku, ktery je srozumitelny vSude. Je zaloZeny na tom, Ze to je o lidech, coz
lidé samozrejmé rozpoznaji - lidskou situaci, a je tam samoziejmé také urcita rovina jazykova, ale neni to
jenom o jazyku.

PJ: Znamena to tedy, Ze bychom zdejsi scénarfe nebo pribéhy méli testovat na cizincich?

Sam psat mlzu jenom v prostredi, které je moje - tady.

JF: Myslim si, Ze je to velmi uZitecné. ZGcastnuji se mezinarodnich workshopt, kde sedi lidé z rliznych zemi,
a uz to, Ze se museji vyjadrit a vysvétlit to nékomu z jiné kultury, je velkd pomoc. ProtoZe okamzité vidi, jestli
ten projekt muZe prekroCit hranice, nebo ne. A je to ohromné povzbudivé, kdyz zjisti, Ze urcité véci jsou
srozumitelné jinde.

PJ: Rad bych také mluvil o tvé pedagogické praxi. V Anglii jsi ucil dvacet let na Skole podobné FAMU, National
Film and Television School Beaconsfield. Mas né&jakou metodu?

JF: Ne. Snazim se mluvit - ted nemluvim o jazyku - snazim se mluvit feci téch, s nimiz mluvim. Podle toho, jaci
jsou studenti, snazim se pochopit, ¢emu budou rozumét, a snazim se vyjadfit tak, aby pochopili, co jim Fikam.
To je celda metoda.

PJ: Takze jenom zpétna vazba? Néco se precte, nahlas, pravdépodobné...

JF: Ne, nahlas jsem nikdy nic necetl, ani jsem to po nikom nechtél. Pfectu si, co je na papife. Spisovatelé jsou
spisovateli asi proto, Ze nejsou tak dobfi v predvadéni se. Kdyby byli, tak by byli mozZna spi$ herci nez
spisovatelé... To neni pro spisovatele nejpfirozenéjsi, aby mluvil a fecnil. Snazim se pochopit, kdo jsou, pro¢ to
piSou. Je to jako premysleni v jakémkoli vztahu - pfemyslim o tom druhém, a snazim se byt ndpomocny.
SnaZim se z nich dostat, co je pro mé hezké, chci, aby mé také trochu bavili nebo mi obohatili Zivot tim, co
fikaji... Jako v kazdém vztahu - vyviji se to od setkani, pfedstaveni se, pfes vzajemné setkavani k tomu, Ze se
stane néco, co je shad oboustranné uzitecné.

PJ: Cim se to li8i od prace dramaturga se scenaristou? Je to jiny vztah, pedagog-student?
JF: Je to v podstaté stejné. TroSicku jiné v tom, Ze mnoho student( pristupuje k pedagogovi uz ponékud z jiné

pozice, ne jako rovny k rovnému, vyZaduji uritou autoritu, urcité vedeni. V pribéhu studia vétSinou dojde
k tomu, Ze se srovhame. KdyZ se lou¢ime, tak jsme si rovni.



PJ: Na této Skole také studoval a pak plsobil svétoznamy dramaturg, ktery byl také pedagogem, také pusobil
(spésné v zahraniéi, hlavné ve Spojenych statech a v zapadni Evropé, jmenoval se FrantiSek Daniel, Frank
Daniel. Seznamil ses s jeho metodikou? Mas na ni néjaky nazor?

JF: Ja jsem ho zazil, kdyz ucil tady. A vim, Ze neucil tu metodiku, kterou ucil v Americe, takze predpokladam, ze
tu metodiku vymyslel, protoZe ucil v Americe, aby ho pochopili Ameri¢ané. Ameri¢ané maji radi manualy, tak
jim jeden dal.

PJ: A jakym zpUGsobem ucil tady? Byl jsi jeho zak?

JF: Ne, ja jsem nebyl jeho zak, ale védél jsem o ném. UCil podle Aristotela poetiku, ucil dramatické teorie, jak
byly postupné formulovany v divadle, ucil to, co bylo evropska kultura.

PJ: Poznal jsi rozdil mezi studenty v Anglii, v Evropé, studenty z jinych zemi, trochu jsi poznal studenty tady
v Cechach. Jsou né&jaké zasadni rozdily, nebo je to vdude stejné?

JF: V Cechéch jsou studenti vétsinou Cesi, ma to ty narodni charakteristiky, které jsou trosku jiné. Souvisi to
s tim, jak uz jsem fikal - ,ja si to udélam po svém, ja vim nejlip“...

PJ: Anglicti studenti takovi nejsou?

JF: AngliGti studenti predstiraji, Ze jsou otevienéjsi. Pak si stéZuji nékde po strané, mozna. Oni jsou vychovani
ke slusnosti, neodporuji. Ale stejné to ego maji, jako kazdy.

PJ: Jak Casto se podafi, aby opravdu nastal néjaky skutecny vyvoj béhem toho semestru, nebo obdobi, kdy mas
studenta?

JF: Ja bych fekl, Ze tak 40 procent studentll za téch vic nez dvacet let, co jsem tam ucil, udélalo skuteény
progres, dalSim 20-30 procentlim to neubliZilo a 30 procent studentli prosté promrhalo svij ¢as, ale to tak
bude vzdycky, proti tomu se neda nic délat.

PJ: Pro¢ piSou lidé scénare?

JF: Néktefi proto, Ze se potrebuji vyjadrit. Vyjadrit se, tim nemyslim, Ze budou mit néjaké velké véci ke sdéleni,
ale Ze se chtéji vyjadfovat - at uZ byt zabavni, nebo dojmout lidi svym vlastnim nestéstim. Potfebuji
komunikovat.

Roste mnoZstvi lidi, ktefi se hlasi na Skoly, jako je tahle, nebo do scenaristickych workshopu, protoZze néco hledaji
a nevédi, co. A psani se jim zda jako takova docela dobra profese, ktera dobre zni ve spolec¢nosti, a Ze to je docela
lehké, protoZe psat umi kazdy - si mysli. Nevédi, o¢ si koleduji, protoZe je to dost tézké a hodné frustrujici.

PJ: MysliS, Ze scenaristé a hlavné mladi scenaristé by méli psat podle Zivotni zkuSenosti, pfimo o tom, co zazili?

JF: Ne doslova, ale kus Zivotni zkuSenosti v tom musi byt, musi tam byt kus z nich. Ja si myslim, Ze v kazdém
scénari, v kazdém kusu psani by mélo byt néco obecné lidského, aby tomu rozuméli vSichni, néco z narodni
kultury, aby bylo rozpoznatelné, odkud to je, a néco osobniho. Napf. kazdy Ital bude fikat ,ne ne ne, ja se
jmenuju tak a tak, ja nejsem jako kazdy jiny Ital,“ ale pfitom to je potéSeni vidét, Ze to je z Italie, a ne z Ameriky
- a pokud to nebude obecné lidské, tak tomu nebude rozumét nikdo, protoZe musime rozpoznat, Ze to jsou
opravdovi lidé. Ty tfi roviny by tam mély byt. Jingmi slovy, myslim si, Ze tam musi byt néco, co by schvalil i feditel
Skoly, musi tam byt néco, co je ,dobry drb“, ktery zajima lidi, a musi tam byt néco, co si ¢lovék zapise do
denicku - zase ty tfi roviny. KdyZ se cokoli z toho da pry¢, tedy kdyz se vezme to obecné lidské, neboli to, co by
schvalil i feditel Skoly, tak tomu nikdo nerozumi, kdyz tam nebude ten drb, tak to nikdo nebude poslouchat,

a kdyZ tam nebude ten osobni vklad, to tajemstvi, co by ¢lovék napsal do denicku, tak to bude o nicem, bude
to jenom opakovani toho, co uzZ se feklo pfedtim. Nebude tam, Ze nékdo si néco mysli. Kdyz nékdo jenom
Zvani, tak mu lidé feknou: ,,0 ¢em mluvis? Pro¢ mluvis? MIC.“
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PJ: Jestli si dobfe pamatuji, tak tvlj prvni scénar byl podle néjaké udalosti, kterou jsi sam zafZil. Je to dobry
zpUsob, jak by mohl mlady Clovék zaCit psat scénare? Vzit néco, co konkrétné zazil, a o tom psat?

JF: Myslim, Ze kaZdy scenarista si musi projit riiznymi fazemi. Jedna z téch dllezZitych fazi je, Ze se vypiSe

z toho, co se stalo jemu osobné, Ze si napiSe ten svlj pribéh dospivani nebo néco takového ze svého osobniho
Zivota. Pak urcité existuje faze, kdy tohle uz je pry¢ a zaéne komentovat Zivot kolem sebe, a mozna dospéje
nékdy k tomu, Ze za€ne psat o jakychsi abstraktnich mySlenkach, snazi se myslet pres pfibéhy... Ale zalezi na
scenaristovi, v jakém poradi tyhle faze proziva. Nékdo zaéne u science fiction a nakonec se dobere néceho
osobniho, nékdo zaéne psat velice osobni véc, aby potom nakonec napsal néco, co je science fiction nebo
néco abstraktniho.

PJ: Kdyz sam pises, mas k tomu néjaky pristup, jako Ze bys napf. nejdfiv napsal namét? Jaky je ten postup
prace, muzes to néjak popsat?

JF: VSechno zacina tim, Ze prfijde néjaka inspirace. Ta inspirace mUze byt cokoliv. M(iZe to byt osobni pocit, jako
Ze se néco doCtu v novinach, nebo se doslechnu o nécem, co se stalo na ulici, stejné tak to mlze byt to
abstraktni mysleni, o kterém mluvim. Ale nefikdm tomu jeSté skuteény napad, to je jenom inspirace.

Napad je pro mé to, Ze dam dohromady tu inspiraci s dalSimi dvéma ¢astmi, protoZe napad je néco vétsiho: je
to chapani svéta pribéhu, chapani svéta venku, mého nazoru na ten svét a nalezeni reéi, ktera to vyjadri. To
znamena, Ze at tou inspiraci je cokoli, snazim se pfijit na to, jestli je to inspirované treba filmy, které jsem vidél,
coZ je ta fec, a chci udélat néco takového a protnout to dal, tak pak hledam, jak k tomu pfidat ten svét a jak

k tomu pridat sv(j nazor. Kdyz je to néco, co jde ze mé, tak zase hledam, do jakého svéta to zapada, kdyz je to
zvenku, ze svéta, tak hledam, kde je ta figura, kterd mi poslouzi k tomu, abych fekl pfibéh. Davam ty tfi véci
dohromady, a kdyZ je ddm dohromady, tak mam napad.

Ja si myslim, Ze v kazdém scénari, v kazdém kusu psani by mélo byt néco obecné lidského,
aby tomu rozuméli vSichni, néco z narodni kultury, aby bylo rozpoznatelné, odkud to je,
a néco osobniho.

A pak z toho piSu synopsi - napiSu si strucny priibéh toho, co se déje, aby mé to drzelo, protoze jakmile se
zacne psat scénar, tak se ¢lovék ztrati v detailech, zapomene na to, co délal. Je dobré si to pfipomenout tim,
Ze se jde zpatky. To je ale jenom jeden pfistup: Ze se néco konstruuje. Je to jako kdyZ se déla socha: Ze se
vezme kus prkna, do toho se zapichaji draty, néjak se pokrouti, pak se na to placa hlina, pak se to modeluje
a nakonec z toho je socha. Ale existuje také jiny pristup: Ze se vezme kus mramoru a za¢ne se odsekavat to,
co neni socha. Kdyz se pise ze skute¢ného Zivota, je to spis ten druhy pfipad: Ze se odsekava, co neni socha,
a Clovék hleda, kde ten tvar uvnitf je, v tom mnoZstvi detailll, které si Clovék pamatuje. Pak jesté existuje také
tfeba mozaika, kde se vezmou kousky Zivota...

Neni jeden zplsob - a vZdycky se to musi vynalézat znovu. KdyZ pouZiju néco jednou, tak tim jsem to vlastné
vyGerpal a to musim potom délat jinak, i kdyz tfeba skonéim u stejného postupu. Ale snazim se to hledat - znovu.

PJ: Ten pristup se u tebe neopakuje? To zalezi opravdu na té latce?
JF: Ano.
PJ: Byl néjaky pfipad, kdy jsi rovnou zacéal psat scénar?

JF: Je to stejné, jako se nedaji udélat dvé stejné déti, Ze? Pokazdé se zacina znovu, za jiné situace, v jiné dobé,
ma to jiny kontext, jiné véci jsou toho ¢asti. Takze vzdycky zacindm znovu.



Nejdfiv si ¢lovék mysli, Ze si vymysli film a potom to bude natoéené a bude to presné, co si vymyslel. To je
totalni chyba. A je to vlastné nesmysl a nemoznost, pokud ¢lovék neni animator, ktery vSechno kontroluje...
Jsou tam hereci, ktefi to zahraji jinak a budou jinak vypadat, a bude tam reZisér, ktery to bude jinak reZirovat,
nezZ jsem to vidél... Je to podivné zjisténi, které pravdépodobné kazdy, kdo vidi svdj film poprvé, zazije, je to
rozGarovani, protoze i kdyz je to lepSi, tak to neni to, co jsem si vymyslel. Pozdéji to zacne byt ta radost. Stejné,
jako kdyz ma ¢lovék dité, tak legrace zacind, az kdyz to dité zacne chodit a mluvit a zacne délat véci, které
Clovék nepredpokladal. U filmu to je totéz: Clovék néco zapocne a pak se mu to vymkne z ruky. To je to pékné.

PJ: MliZe se stat, Ze dramaturg do toho nastoupi v dobé, kdy je napsana pouze synopse, nebo je lepsi, aby byl
hotovy scénar, a pak zacne ta zpétna vazba?

JF: Opét - neni na to pravidlo. ZaleZi na tom, kdo je scenarista a co mu vyhovuje. Nékdo si to chce nejdriv
napsat, aby mu do toho nikdo nemluvil, a pak to predloZi, nékdo se citi I€pe, kdyZz mu to ¢lovék ,schvali“ v té
synopsi, protoZe ma pocit, Ze nedéla zbyteénou praci. To uz zase zalezi na osobé, ktera to déla. Spoluprace
zacind, kdyz jsou dva lidé ochotni spolupracovat, neni to tak, Ze dramaturg rozhodne: ,takhle to chci“, také to
zalezi na tom scenaristovi.

PJ: Alespon na Zapadé je to tak, Ze se hodné fesi struktura, kdyZ se mluvi o scénafi. Je to néco, co také ma
fesit dramaturg? Co si viibec mysli$ o strukture, kdyZ se tvofi scénar? Ma se o tom premyslet, je to prvoradé?
Jak s tim pracovat?

JF: Urcité. To je soucast femesla. To je to, k emu je také dobry dramaturg, Ze miZe pfipomenout: tady se stala
chyba, protoZe existuji urcité zakonitosti. Naprosto $patné je, Ze jsou o tom napsané celé knihy ,Takhle se to
déla“ a vétSinou to vychazi z jedné struktury. To americké nejcastéjsi je, ze nékdo néco chce a bud toho na
konci dosahne, nebo ne - je to pfibéh jednoho ¢lovéka, ktery se o néco snazi. Kdyz se vezme Romeo a Julie,
tak uzZ to nepasuje, protozZe to je o dvou lidech. A existuji mnohé struktury, stejné jako existuje struktura na
sako a na kalhoty, tak existuji struktury, kde je pfibéh jednoho ¢lovéka, existuji pfibéhy vztahd, cozZ je pfibéh
dvou lidi, existuji struktury, kde jde o trojihelnik, existuji ,ensemble piece“, coz je spousta lidi, ktefi se o néco
snazi; je toho hodné, existuji jesté dalsi. A rozpoznat, ktera struktura je spravna, je soucast té prace, kterou
déla jak scenarista, tak dramaturg, a bavit se o tom je ohromna pomoc. ProtoZe ¢asto si ¢lovék jako scenarista
mysli: ,délam pfib&h jedné osoby, protoze je to néco, co jsem zazil“, a nevidi, Ze vlastné je to tfeba o dvou, Ze
ta druha strana je tam vlastné také. Je jednoduché se zmylit. TakZe ta dramaturgicka pomoc je dobra.

,Proc¢ to pises?“ Coz je zpuisob, jak se dobrat, kde je v tom to osobni. Co to znamena pro
¢loveéka, ktery to piSe, coz je také velmi dulezité. To je ta véc, kterou vétSinou scenaristé
schovavaji nejvic. Pro scenaristy je typické, Ze se schovavaji za svij pribéh - chtéji o nécem
mluvit, ale nechtéji o tom mluvit.

PJ: Mnoho slavnych ¢i pfednich dramaturgli je zaroven guru néjaké struktury. Napfiklad FrantiSek Daniel mél
vymyslenou vlastni strukturu, jak by ten pfibéh mél vypadat. Nebo Robert McKee nebo Syd Field také maji svoji
strukturu. Ale myslim si, Ze Fikas trochu opak, Ze dramaturg by mél znat vSechny struktury, a ne propagovat
jednu nebo druhou.

JF: Mél by znat vSechny struktury, a mél by hledat tu strukturu v materiélu, a ne pfichazet s tim, Ze ,tady je
struktura a vy ji né¢im naplite“. Ta struktura uz tam je, v tom materialu, a je tfeba poznat, co to je. Jako kdyz
se stavi: kdyZ chci mit stfechu nad hlavou, tak to mdzZe byt dim jako tenhle, ale m(ze to byt také stan - ten se
stavi jinak. MliZe to byt dfevéna stavba, ktera se stavi jinak. KdyZ pomyslim na zviteci Fisi, tak je rozdil mezi
Ctyfnohym zvifetem a mezi ptakem a rybou, ale mlize to byt také améba. A vSechno ma sv(ij Zivot. TakZe je
potfeba najit v tom materialu, co to vlastné je.

PJ: Ty diskuse mezi dramaturgem a scenaristou: jak ¢asto mluvi o struktufe? Nebo mluvi spi$ o té postavé?
Nebo co tam fesi, kdyZ spolu mluvi?
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JF: Ta struktura vé&tsinou vychazi z prosté otazky: Ci je to vlastné pribéh? KdyZ se zeptadm, &i je to pFibéh, tak
lidé vétSinou fikaji: ,no to je tady ten chlapek, déla tohle,“ nebo feknou: ,to jsou ti manZzelé,” tam uz je rozdil.
Nebo Feknou: ,Tam je fotbalovy tym - no tak je jich asi jedenéct a maji néjakého kouée...“ UZ tahle otazka ,Ci
je to pfibénh?“ odpovida na to, jaka je to asi struktura. Je to véc zkuSenosti rozpoznat to rychle, dramaturg by
mél mit tolik zkuSenosti, aby pomohl.

PJ: Je to &asto tvoje prvni otazka - ,Ci je to pfib&h?“, zadinas takhle?

JF: ZaleZi na tom, co se mi dostane do ruky. Né&kdy je to ,Ci je to pfib&h?“, dost &asto je to ,0 Eem to vlastné
je?“, protoZe to neni jasné. Velice ¢asto je to ,Co vlastné chcete, aby divak na konci citil?“, protoZze neni ani
jasné, jestli se ma divak na konci smat, nebo plakat. Jen prosté néco skonéi - ale kdyZ nic necitim, tak co to
vlastné bylo? Pro¢ jsem poslouchal? Zalezi na materialu. Nékdy je jasné, co ma ¢lovék citit, ale neni jasné, jak
to mélo zadit, jindy zase je jasné, jak to zacina, ale neni jasné, kam to vede...

zeptas, ¢i je to pribéh...

JF: Tak nakonec, kdyZ se nikam nedostavam, to asi navrhnu. Pokud jsem diplomaticky, tak to navrhnu
zpUsobem otazky: ,Neni to ndhodou tohle?“ Snazim se, aby to ten scenarista vzdycky mohl pfijmout nebo
odmitnout. Ale samoziejmé mUj subjektivni nazor v tom bude hrat roli, protoZe jsem ¢lovéka a nejsem Panbunh,
ktery je totalné objektivni; néco si myslim.

PJ: PouZivas kromé ,Ci je to pfibéh?“ i n&jaké jiné klidové otazky?

JF: Ano: ,Proc to piSes?“ CozZ je zplisob, jak se dobrat, kde je v tom to osobni. Co to znamena pro ¢lovéka, ktery
to piSe, coz je také velmi dllezité. To je ta véc, kterou vétSinou scenaristé schovavaji nejvic. Pro scenaristy je
typické, Ze se schovavaji za svlj pfibéh - chtéji o nécem mluvit, ale nechtéji o tom mluvit. To je typicky pFistup
spisovatele: Ze se schova za postavy, schova se za ten pribéh. TakZe pfimo se jich zeptat je obcas vyprovokuje,
aby si to uvédomili.

PJ: Vadi to, Ze se schovaji, kdyz ten pfFibéh je dobry nebo funguje?

JF: KdyzZ je ten pfibéh dobry, tak se neschovaji. To je jako kdyby se svlékli do naha. Kdyz vidim hezky film, tak
je to jako kdyZ potkam Zivého ¢lovéka, ktery je za tim. To je citit, ten ¢lovék.

PJ: Tak to je opravdu zplsob - dat spisovateli odvahu, aby se Iépe odhalil?

JF: Jisté. To spisovani, to je zplsob, jak se zakryt, ale v podstaté je to Cisty exhibicionismus. Co vSichni
scenaristé, spisovatelé a viibec umélci délaji, je, Ze se chtéji sviéknout pred divaky do naha a fict: ,Mé&jte mé
radi! Takového, jaky jsem.“ Akorat, Ze to chvili trva, neZ najdou tu odvahu.

PJ: To tedy znamena, Ze to neni jenom prakticka rada, ale i néjaka psychologickd pomoc, mozna... Z jak velké
Casti je toto soucast prace dramaturga?

JF: Tam nejsou hranice. Ono to je... je to na pokraji psychoterapie.

PJ: MlzZe dramaturg pomahat, kdyZ se spolu sejdou jen kratce, na dva dny? Nebo je opravdu potieba, aby se
schazeli téch Sest mésicd, rok?

JF: Nékdy to trva hodinu, nékdy to trva tyden. Nemyslim si, Ze spolu musi byt pll roku, ne. ProtoZe ten vztah se
bud navaze, nebo nenavaze. KdyZ se nenavaze, tak se nenavaze nikdy. Pokud to nikdy ,necvakne“, tak kdyz
spolu budou lidé pal roku, budou se jen vic a vic nemit radi, jenom se budou vic zakuklovat. Néco tam musi
»cvaknout” dost brzo.

PJ: Pfepsani scénare - sam prepsat svlj vlastni: jak ¢asto se to musi délat, kolikrat je to potfeba, aby scénar
fungoval?



JF: Dat na to ¢islo je zase tézké. Ale kdyzZ jsem psal, tak jsem prepisoval denné. Ja jsem nikdy nestravil moc
Casu psanim, psal jsem feknéme tfi hodiny, pak uz jsem védél, Zze bych psal blbosti. Ale napsal jsem tfeba pét
stranek, pak jsem se $el bavit, pak jsem se vyspal, rano jsem si to precetl, dvé stranky jsem vyhodil, dopsal

a néco pripsal. A takhle kazdy den. Vzdycky jsem néco vyhodil a pfipsal. Porad jsem to zlepSoval. Kdyz se
napiSou tfi Cisté stranky denné, tak za o malo vic nez mésic je scénafr. A ten scénar prepsat desetkrat neni moc.

PJ: V tomhle asi také pomaha dramaturg, ze?

JF: Samoziejmé. Ale jak fikam, i kdyZ mi Zena usne na scénari, tak to je také dramaturgie. KdyzZ ten scénar
dam do Supliku a prectu si ho za mésic, také na ném uvidim vic, tak miZu byt sdm sobé dramaturgem. | to,
Ze za mych Casu jsem jesté psal rukou, pak jsem to tukal do stroje a musel jsem délat Sest kopii, dat viibec
dohromady Sest papirt a kopiraky, dat to do stroje, to se vétSinou vSechno rozlétne, tak se to musi udélat
znovu, takze jsem si daval zatraceny pozor, co jsem psal... KdyZ jsem to z té ruky vidél potom na papife
natisténé, tak to bylo jako cizi dilo - to také pomUze. Ten zakladni trik, v éemZ pomaha dramaturg, ten
zakladni trik pro scenaristu je ziskat odstup, moci se na to podivat jinyma o¢ima. Co tfeba pomaha, je vibec si
predstavit, jak to bude ¢ist nékdo jiny, nékdo jiny to ani ¢ist nemusi, jen kdyz si ¢lovék pomysli, jako mlady
scenarista:, Tohle budou ¢ist mi rodice,“ tak najednou to vidi jinak. Kdyz si starSi ¢lovék fekne: ,Tak tohle
budou Cist mé déti, tak to zacne Cist jinak. Tohle vSechno muZe byt ohromna pomoc - Ze se Clovék podiva
jinyma oc¢ima na vlastni dilo.

PJ: Je ten vztah dramaturg-scenarista takovy, Ze to mohou ohrozit néjaké jiné o¢i, Ze by napriklad své nazory
zacal fikat producent nebo rezisér nebo manzelka - musi se to néjak chranit?

Pokud je scenarista silny, dokaze odolat tomu, Ze nékdo fekne néjaké stupidni pripominky.
Ale pokud se scenarista citi povinen poslouchat toho, kdo ho plati, tak se samoziejmé mize
Uplné znicit dilo.

JF: Pokud je scenarista silny, dokaZe odolat tomu, Ze nékdo fekne néjaké stupidni pfipominky. Ale pokud se
scenarista citi povinen poslouchat toho, kdo ho plati, tak se samoziejmé muZe Uplné znicit dilo: tim Ze
producent, ne vZdy ze zlé vile, asi nikdy ne ze zIé viile, ale nékdy z jeSitnosti, Ze chce, aby také néco fekl,
nékdy z pocitu povinnosti, Ze musi néco fict, fekne néco, co je totalni blbost. Prosté néco placne. A scenarista
to vezme vazné. Znam scenaristy, ktefi se snazi zavdécit kazdému, jak se to déla venku, Ze se sejde komise
lidi, ktefi projednavaji scénar - prijde osm lidi a kazdy ma list pfipominek a jenom to vlastné tomu scenaristovi
prectou, ten si to vdechno napiSe a doma se to snazi vSechno spinit. Tak se neda psat. Scénar musi pochazet
z jedné mysli. | ty pfipominky jsou néco, co musi pro toho ¢lovéka, ktery to piSe, davat smysl. Nejlepsi je, kdyz
si pripada jako pitomy, Ze na to nepfiSel sam, Ze je to ta spravna véc. Kdyz je to jenom ,,oni mé plati, tak ja je
musim poslechnout, tak to se mdZe udélat spousta Skody.

PJ: Ty jsi velmi zkuseny, délas tu praci dlouho, ale jak Casto se ti stava, Ze i pres tvoje snahy ti scenarista
nerozumi? Jak Casto, i pres to, Ze ten pristup uz znas a mas uz zkusenosti a mas dobrou vUli, scenarista vibec

nepochopi, co se mu snazis fict?

JF: Ja bych spis fekl, Ze se obCas stane, Ze nechce chapat. ProtoZze kdyZ nékdo chce chapat, tak pochopi. To je
otéazka toho dialogu - kdyZ se ¢lovék chce na néco zeptat v cizim mésté, tak se domluvi rukama, kdyz ho
nékdo dostatecné dlouho posloucha. Lidé se dohodnou. Kdyz nékdo nechce chapat, kdyZ si hleda davody, pro¢
nepochopit, aby nemusel nic délat, tak nepochopi. Stava se to, samoziejmé.

PJ: Kdy jsi naposledy precetl scénat, ktery vznikl naprosto &ist&? Ze to nékdo jenom napsal sém doma bez
jakéhokoli zasahu a odevzdal to a bylo to krasné a fungovalo to?
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JF: Nikdy. Nevérim, Ze se to napoprvé nékomu podafi. Vzdycky mi vrtalo hlavou, Ze VIadicek Korner vzdycky
pfinesl scénar a ten byl takovyhle Cisty, a jesté mi Fikal, Ze to napsal za tyden. A potom jsem pochopil, Ze on to
pul roku nosil v hlavé a Fikal z toho scény a testoval to na lidech a bylo to vlastné v hlavé tolikrat prepsané

a ,hapulirované®, Ze ten tyden, kdy to napsal, to vlastné jen datloval do stroje, ale pdl roku na tom pracoval.
Ja jsem se ho jednou ptal, protoZe jsem z toho mél strasny mindrak, Ze on napsal scénar za tyden a bylo to
tak, jak to mélo byt, tak jsem se ho ptal a on fikal: ,A kolik toho mUZze$ napsat za rok?“ A ja povidam: ,No tak
maximalné dva scénare.“ A on fika: ,Ja taky.“ Dva scénare, no. Vyslo to nastejno.

PJ: Ja jsem té tady ,bombardoval“ dost dlouho a jsem ted zvédavy, jestli i ostatni lidé tady maji néjaké otazky
- na jakékoli téma, o kterém jsme mluvili, nebo i na nova témata, ktera jsme neotevreli...

Dotaz 1: Ja bych se chtéla zeptat, jestli je rozdil ve vztahu k dramaturgovi, pokud piSe ¢lovék jako jeden autor,
a pokud piSou dva autori, kdyZ jste mluvil o své zkusenosti se spoluautorstvim - jestli se to na tom néjak
projevi?

JF: KdyzZ piSou dva nebo vic lidi dohromady, tak vétSinou ten dramaturg je tam jako takovy smirci soudce, Cili je
to jiny druh dramaturgické prace. Ta funkce je vétSinou byt prostfednikem, aby se ti lidé mohli dohodnout.
Jinak samoziejmé, pokud neni problém v dohodé téch ,spoluspisovatelt, tak zbytek je stejny jako vzdycky, je
to takovy ten Clovék, ktery miZe nastavit zrcadlo.

Dotaz 2: Mné by zajimalo, kdyZ jste mluvil o tom scenaristovi a dramaturgovi, Ze spolu pracuji: ReZisér je také
na zacatku toho, kdyZ vznika scénar?

JF: To je pfipad od pripadu rizné. Nékdy nékdo piSe sam scénai doma a aZ je s tim spokojeny, tak to nékam
donese; kdyz jsou lidé slavnéjsi, tak uz se s tim neobtézuji a feknou dramaturgovi nebo reZisérovi, zda by mél
zajem o tohle, a zaénou pracovat od zacatku spolu. A zacinajici scenaristé vétsinou museji néco napsat, aby se
s nimi nékdo bavil.

Dotaz 3: KdyZ jsem vas tady dnes poslouchala, méla jsem pocit, Ze posloucham typicky evropského
dramaturga a scenaristu, ktery pochazi z té evropské skoly, ktera je vedena k autorskému filmu, tzn., piSeme
si svoje scénare, davame tam svoje myslenky. Ale kdyZ se divame na soucasnou svétovou filmovou produkci,
tak si troufam Fict, mozZna to nebude presné ¢islo, Ze Sedesat procent téch scénari a filmu jsou adaptace:
povidek, filmu, dramatickych svétovych dél. A to je jedna z véci, ktera mé zajima: Ze pak uzZ nejde o ten
evropsky autorsky ,drasajici se“ scénar, ale jde o femesinou adaptaci, ktera ma néjakou myslenku a ktera
vytvari novy filmovy jazyk.

Scénar musi pochazet z jedné mysli. | ty pripominky jsou néco, co musi pro toho ¢lovéka,
ktery to piSe, davat smysl.

JF: Samoziejmé je pravda, Ze existuji dramaturgové, ktefi hledaji a zakupuji prava na véci, a potom hledaji
nékoho, kdo by jim to prepsal. Neni to otazka néjakého jiného femesla. ProtoZe scenarista i kdyZ dostane
knihu, tak si to musi néjak vyloZit, musi to pojmout za své a udélat scénar, ve kterém je kus jeho. Jeho
interpretace. Stejné jako jakykoli muzikant, ktery hraje z not - musi ty noty interpretovat. A povaZuje se to za
samostatné umeéni. ProC se to déla, Ze se zacina z knihy? Ja myslim, Ze neni jeden ddvod toho, Ze Sedesat
procent filmQ, jak fikate, je udélanych takhle. To neni proto, Ze je tolik literatury, kterou je tfeba prevést do
filmu, nebo proto, Ze nejsou jiné napady, to je skuteCné otazka prodavani. Kdyz se déla adaptace knihy, tak je
ten film predkoupeny, protoZze na néj jdou lidé, ktefi tu knihu znaji, nebo ji nechtéji ¢ist a jsou zvédavi, jak to
rychle do sebe dostat. Proto to také délaji venku, tam nejsou dramaturgové jako takovi, to jsou producenti,
ktefi takhle produkuji filmy: Ze si vezmou knizku, koupi prava a pak hledaji k tomu scenaristu. Ale myslim si, Zze
dal je to stejna prace, jako u scenaristy, ktery piSe néco svého. Na tom se nic neméni.

Dotaz 4: Chci se zeptat, zda vy sam jste napsal néjakou teorii dramaturgie, ¢i zda byste doporucil néjakou
literaturu - spis o tom americkém zpusobu.



JF: O tom americkém zpUsobu jsem pochopitelné nic nenapsal, protoze nejsem Americ¢an, a je mi to dost cizi.
Napsal jsem knizku, ve které pisu, co si ja myslim, jmenuje se To by mohl byt film, vySla tady. Neni to skutec¢né
Cista ucebnice, je to takova smésice uéebnice a memoar( a fika to vlastné pribéh. Samotné ucebnice jako
takové nemam rad, nedoporucuji je, jenom Fikam lidem, ktefi uéebnice maji radi, Ze jestli si prectou jednu, tak
at si prectou také alespon dvé dalsi, které mluvi troSku jinym jazykem, protoZe ono je to vZzdycky nakonec

0 tom samém a je tfeba pochopit, Ze lidé pouze pouZivaji jiné vyrazivo, jina slova pro totéz. Je tfeba pochopit
principy, a ne se naucit slovicka, jimiz to nékdo vyjadfil.

Dotaz 5: Mluvime tady o autorech jako scenaristech, ale jakou mate zkusenost se scenaristy-reziséry? Jsou
nécim typicti, odlisuji se néjak od téch ,Cistokrevnych“ scenaristii?

JF: Jsou dva druhy, pfedevsim. Jsou scenaristé, ktefi si mysli, Ze nikdo by jim film nenatodil, nebo Ze by jim ho
lidé zkazili, tak ho radsi reZiruji sami, a pak jsou reziséfi, kterym by nikdo nedal scénar, tak si mysli, Ze si
museji napsat vlastni. Vzacné se povede, Ze nékdo je skutecné dobry v tom i onom, jako je tfeba Woody Allen
- jsou takovi, ale vétSinou je to z nouze ctnost. Je to velice ¢asté u malych narodu, kde se nevyplati, aby byli
viibec scenaristé, plati se tak malo, Ze to lidé nedélaji, takzZe reZiséfi jsou k tomu donuceni.

Dotaz 6: KdyZ jste délal dramaturga v Anglii, tak jste kromé toho, Ze jste byl u scénare, byl potom tfeba i ve
stfizné, kde ta prace koncila? A pak jesté takovy Uplné prakticky dotaz: Jak byste preloZil ,dramaturg” do
anglictiny?”

JF: ,Dramaturg” se neda preloZit do angliétiny. Tu funkci tam vétSinou délaji lidé, ktefi si fikaji ,script doctor”
nebo ,script consultant“ nebo ,script editor“, délaji to podobné, ale pfesny preklad neexistuje.

Na tu prvni &ast otazky, jestli jsem pokradoval v praci: tfeba na téch ,Spinavostech Londyna“ mé reZisér Frears
pozval do stfizny, protoZe mél pocit, Ze ten tvar jeSté stale neni nalezeny, ve stfizné jesté stale hledal, a chtél,
abych se na to koukal. Byl to jeden z dlivodU, pro¢ mé ten scenarista nemél rad, protoZze mél pocit, Ze tam ma
byt on, a ne nékdo jiny.

Dotaz 7: Ja bych se chtéla zeptat, kde jsou podle vas hranice dramaturgie a spoluautorstvi - jestli tfeba neni
nékdy pro dramaturga tézké, aby neztratil ten dramaturgicky nadhled a nesklouzl k spoluautorstvi. Je téZké si
to uhlidat, pripadné jak to uhlidat?

JF: Ta hranice je pohybliva, uhlidat se to asi neda, protoze to je jako v kazdém vztahu: tézko fict, kdo ma vrch
a kdy to je vyrovnané, ono se to i méni v pribéhu prace. Ja myslim, Ze pokud to nezpUsobi né&jaké problémy,
tak na tom nezalezZi. KdyZ nékdo zacne byt nestastny, tak se to asi musi fesit a vyresi se to, ale neslySel jsem,
Ze by si néjaky scenarista stéZoval na dramaturga, Ze by se stal spoluautorem, pokud si ten dramaturg
nevyzadoval titulek spoluautorstvi. TakZe to je skuteCné o titulcich, pfipadné o penézich, které muZou délat ten
problém. Jinak jsou to lidé, ktefi pracuji dohromady a maiji jaksi spole¢né dité spolu s dalSimi - je to jako
rodina, ktera vychovava détatko. Ten film je vSech.

PJ: Tak ja se mezitim jeSté zase na néco zeptam: ProC je mnoho scénar Spatnych? Je to tak, Ze uZ jsou
odsouzeny k tomu, Ze nikdy nebudou dobré, nebo je to jen proto, Ze se nikdo nevénoval tomu, aby byly lepsi?

JF: Rekl jsem, 7e kazdy ma v sobé& né&jaky piib&h. Ale jsou lidé, ktefi nemaiji trpélivost ten pribéh ze sebe
dostat, jsou lidé, ktefi nemaji talent, jsou lidé, ktefi nezili nic, co by stalo za sdéleni - bohuzel to tak je.
Zaplatpanbuh, vétSina téch lidi, ktefi nemaiji co Fict, mICi. Ale obCas se stane, Ze nékdo, jak fikam, chce , byt
tvorivy“, chce byt zajimavy a déla blbé scénare. S tim se nic délat neda.

PJ: Tak jesSté finalni otazku: Byl jsi nékdy v néjaké zemi, kde si lidé nestéZovali, Ze tam jsou Spatné scénare,
nebo je to vSude podobné?

JF: Nikdy jsem neslyel stiznosti na $patné scénare napfiklad v Recku. Tam si lidé st&Zuji, 7e nejsou 7adné
scénare. Tam by jich chtéli vic, aspon téch Spatnych.

PJ: Tak jestli uz nikdo nema zZadnou otazku, tak ja bych podékoval panu profesoru Fleischerovi za navstévu
a za dnesni prispévek.

JF: Ja dékuji vam.



O TELEVIZNi SCENARISTICE
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Pod pojmem televizni scenaristika si malokdo predstavi vaznéjsi scenaristickou praci. Kazdy si vybavi spise
telenovely, hloupé estrady, rlizné talentmanie a voyeurské nahlizeni do byti bezvyznamnych a zaroven bizarnich
osob, které se nechavaji na rfadu tydna zavfit do budovy, proSpikované kamerami.

Pravi filmafi televizi pohrdaji, studenti na FAMU se vyznaduji tim, Ze televizni pfistroj nevlastni, coZ odpovida
i divackym analyzam, podle kterych je divacka skupina mladych lidi zasaZena televizi nejméné. | pres tuto
skuteénost, je priimér sledovani televize na jednoho obyvatele v Cechéch vice ne? tfi hodiny denné (pfesné
200 minut zatimco napfiklad u &teni je prdmér na jednoho Cecha 14 minut).

Na televizi se divaji malé déti, rodiny a samoziejmé starsi lidé, ktefi jsou nuceni travit hodné ¢asu doma.

Jsou to divaci z velkych i malych mést, chudi i bohatsi, se zakladnim vzdélanim, vyuéeni, stfedoskolaci,
vysokoSkolaci, vzdélanci i nevzdélanci, chytfi i hloupi, zdravi i nemocni atd. Cela ta masa divaku pred bednami,
které uz vétsinou zplostély a stale vice pripominaji virtualni okna do svéta, chce vidét pfib&hy, pribéhy a zase
pribéhy.

Pokud se zacnete rliznymi formami a formaty televiznich porad( seriézné zabyvat, pfesvédcite se, Ze nemusi
byt hloupé a povrchni. Vzhledem k tomu, Ze obecenstvo je rozmanité, mate ¢asto pfi psani pro televizi vétsi
a zajimavéjsi moznosti nez u scénare k tzv. velkému filmu, na ktery nejvice chodi teenagefi, jejichZ vkusu se
musite podfizovat, pokud chcete komeréné uspét.

Oblasti, ktera nabizi prekvapivé velké a u nas dosud takika nevyuZzité moznosti kvalitni tvorby pro chytré divaky
je Zanr televiznich seriall, pfipadné sérii situacnich komedii neboli sitcom(. Pravé v tomto Zanru mlize vznikat
nezavisla televizni tvorba, kterd ma v mnohém bliz k literatufe nez kinematograficka dilo.

Pokud se zacnete rliznymi formami a formaty televiznich poradii seriézné zabyvat,
presvédcite se, ze nemusi byt hloupé a povrchni. Vzhledem k tomu, ze obecenstvo

je rozmanité, mate Casto pfi psani pro televizi vétsi a zajimavéjsi moznosti nez u scénare
k tzv. velkému filmu.

V nasledujicich fadcich bych se s vami rada podélila o zkuSenosti z profesionalniho sledovani, pfipadné
pripravy televizniho seridlu, ktery ma vySSi ambice, nez jen pobavit divaka, kdyZ padne vecer znaven na
pohovku pred televizi. Reé je o vicedilném serialu, ktery je ukondenou sérii, nikoliv o serialu nekonedném nebo
epizodnim. Rikejme mu serial romanovy, protoZe svou stavbou pfipomina realisticky roméan. Cesta, kterou zde
popisuji, neni jedind mozna. Nezabyvam se v tomto pfipadé tim, zda na projektu pracuje jeden scenarista,
dvojice, skupiny scenaristll ani tim, zda autor (autofi) piSi klasickym zplsobem nebo jde o formu kolektivniho
psani. Uvadim své zkuSenosti s tim, na co je tfeba pfi tvorbé seridlu myslet a ¢im se zabyvat prednostné.

Zakladnim a prvotnim rozhodnutim autora televizniho serialu je vyb&r nosného prostredi. Jinak je tomu u filmu,

k boji 0 zdravi i o Zivot a zaroven zde vzkvétaji nebo se rozpadaji rodinné, pratelské i milostné vztahy. Vybrané
prostredi scenarista musi osobné co nejlépe poznat. To se mu podafii bud tak, Ze v ném néjakou dobu pracuje
nebo jej musi navstivit, nastudovat si 0 ném co nejvice a setkat se s lidmi, ktefi v ném Ziji nebo pracuji.



Na druhém misté v dualeZitosti jsou postavy. Podobné jako u filmovych scénarli vas na zacatku musi kazda
postava zaujmout, jen s tim rozdilem, Ze serial jako epicky Zanr ma delSi ¢as na to, aby se postava proménila

a vyvinula. Na prvni pohled by se zdalo, Ze v serialu, kde je vice prostoru na detaily a neni nutné odvypravét
cely pribéh najednou, je mozné predstavit ,obycejné“ hrdiny jakoby z vSedniho Zivota. Ve skute¢nosti vSak
postavy serialu byvaji dosti stylizované a je dobré, maji li néjakou vyraznou povahovou vlastnost a rys, aby mezi
ostatnimi postavami nezanikly.

PFi pFipravé seridlu a prostudovani vybraného prostredi je nezbytné sepsat si seznam postav s jejich
charakteristikami. Scenarista by mél do detailll vymyslet, jaky je hrdina na zaCatku pfibéhu, znat jeho minulost,

i kdyby neméla byt v pfib€nhu popsana a mél by mit také plan, jak bude charakter vypadat v zavéru pfibéhu
(pFipadné na konci Casti pFibéhu, v niz vystupuje). U nekonecnych serialll se postavy obCas vytraceji a nové
prichazeji. Co zUstava, je prostredi. Ale to neni pripad uzavienych sérii, kde by fluktuace postav méla byt minimalni.

s vo

Podobné jako u filmovych scénaru vas na zacatku musi kazda postava zaujmout, jen s tim
rozdilem, ze serial jako epicky zanr ma delsi ¢as na to, aby se postava proménila a vyvinula.

Soubé&Zné s propracovanim postav se vétSinou zacina rysovat také pribéh. Zacina byt zrejmé, jak spolu
hrdinové vzajemné souvisi, jaké jsou jejich vztahy, a kde je moZné hledat zapletky. Scenaristé serialu si pfipravi
synopse jednotlivych dil(. Dobrou pomdckou je zaznamenat si linky pfibéhu, coZ je mozné udélat i v podobé
tabulky, i kdyZ forma zavisi na tom, co komu vyhovuje. Pracuje-li na scénafi vétsi autorsky tym, specializuji se
néktefi na linky pfibéhu, jini na dialogy a dalSi na konec¢nou Upravu. To se tyka spiSe nekonecnych serial(.

U uzavienych sérii je autor bud' jeden, spolupracujici s dramaturgem a rezisérem, dobfe se pracuje ve dvojici.

Pribéh seridlu nemusi byt vyjimeény a nezvykly. VétSinou vypravime o vztazich mezi lidmi - o zamilovanosti,
lasce, rozchodech, o pratelstvi, vztazich v praci, v rodiné, o prekonavani krizi a prekazek, tak jako ve
skute€ném Zivoté. Epicka Sife vypravéni dovoluje splétat fadu nezavislych déjovych linek, které se nakonec
propoji, poskytuje ¢as na vybudovani postav a nabizi velkolepou hru stvofeni nového a hodnovérného svéta.

Nesmirné duleZity pro serial je jeho rytmus. Jednotlivé obrazy - tedy sekvence odehravajici se vzdy v jednom
prostiedi - by nemély pfesahnout tfi stranky textu, jinak zacne déj plsobit rozviekle. Také dialogy by nemély
byt dlouhé, dobré je, kdyZ nepresahnou tfi polovicni fadky (v pfipadé, Ze rozepisujeme scénar na levou

a pravou stranu) a dva rfadky, pokud je scénaf psany na jednu stranu pod sebe a popis prostredi a situace se
oddéluje od dialogu graficky. CoZ je samoziejmé pomocné pravidlo, které nevylucuje vyjimky. Dobry scénar by
nemél byt pfijemny pro normalni ¢teni. Nejen kv(li rozdéleni déje na situace a rozhovory, ale pravé pro tempo,
které je pro Getbu prilis telegrafické. Predstavit si, co postavy fikaji v duchu, je mnohem rychlejsi nez situace,
kdy reélni herci dialog vyslovi s pfirozenymi odmlkami a doplnéné o fec tvare i téla.

Pocit autenticity muZe pfi psani serial( vzniknout i navzdory tomu, Ze pouZijeme velkou nadsazku, pracujeme
se schématy a modely. Hodnovérnost neni dana tim, Ze by serial presné kopiroval vSedni skutecnost, ktera je
vétSinou nudnéjsi nez potrebuje televizni obrazovka nebo naopak pfrilis prekotna a krkolomna, na hranici
uvéritelnosti, ale proto, Ze autofi maji dostatek ¢asu na vytvoreni pravidel ,svéta serialu“. Pravidla si autofi
uréuji sami a musi je peclivé dodrZovat. Pochopitelné, Zze by neméli porusovat fyzikalni zakony (pokud v tom
neni zamér), musi dbat na to, aby ¢as plynul zdanlivé spravné, tedy aby v 1été nesnézilo a neslavily se Vanoce
(pokud nejde o zamérné vytvorenou situaci), ale jinak si mohou vytvofit prostredi, které potrebuji.

Hodnovérnost neni dana tim, zZe by serial presné kopiroval vSedni skutecnost, ktera je
vétSinou nudnéjsi nez potrebuje televizni obrazovka nebo naopak prilis prekotna

a krkolomna, na hranici uvéritelnosti, ale proto, Ze autori maji dostatek ¢asu

ha vytvoreni pravidel ,svéta serialu“.



O televizni scenaristice ~ Alena Miillerova

Prikladem kvalitniho televizniho seridlu ze zahranici je americky projekt The Wire, produkovany kabelovou
televizi HBO. Kabelové televize jsou ostatné nejcastéjsSimi prukopniky novych televiznich forem a formatd.
Serial The Wire vymyslel baltimorsky novinaf David Simon a napsal jej spolu s byvalym policistou Edem
Burnsem. Sam Simon pracoval jako reportér a informoval o kriminalnich pfipadech. The Wire vznikal v letech
2002-2008 a tvori jej nékolik sérii vétSinou po tfinacti dilech. Serial se odehrava v Baltimore, ve staté
Maryland a zabyvéa se zakladnimi problémy souéasného velkomésta - drogami, kriminalitou, byrokracii

a korupci, systémem Skolstvi a problematikou médii. Pro scenaristu nebo spisovatele je tento seridl
neuvéritelné inspirativni.

ZpUsobem vypravéni, syrovosti a hlubokym ponorem do soucasnosti, pfipomina realisticky roman. Dilo vytvari
iluzi redlné plynouciho ¢asu, dialogy jsou zkratkovité a vtipné a presto plsobi jako odposlouchané ze
skute€nosti. Autofi dokazou postihnout esenci doby, lidskych charakter( a propojit ji v slozitém celku, kde
funguje kazdy dialog, kazdy obraz, cela epizoda i série jako celek. KdyZ se ponofite do zprvu pomalu
plynouciho déje, ziskate brzo pocit, Ze jste se ocitli uprostred pfibéhu. Pro nékoho, kdo se chce zabyvat psanim
knih nebo scénaru stoji za to podivat se na vSechny dily (coZ neni tak té€Zké, znam par osob, které jsou na
sledovani tohoto serialu zavislé) a pfemyslet o tom, jak mechanismus serialu funguje.

Uginek je dosazen vyuZitim presnych detailll na pozadi epického vypravéni a sociologické sondy do
zobrazovanych prostfedi. Vysoké miry autenticity autofi dosahuji i tim, Ze v jednotlivych dilech hraji ve
vedlejSich rolich neherci sami sebe.

Ucinek je dosaZzen vyuZitim presnych detailii na pozadi epického vypravéni a sociologické
sondy do zobrazovanych prostredi.

Postavy maji jasné a vyrazné charaktery, ale nejsou jednoznacné. Ne vSichni hrdinové na strané boje proti
zlo€inu jsou kladni, a pokud ano, maji pfinejmensim néjaké problémy, zlozvyky, zvlastnosti. Hlavni hrdina,

inteligentni a krasna policistka Zije se Zenou.

Také zaporni hrdinové jsou postavy z masa a kosti a maji i své dobré stranky. Chvilemi citite k jejich postavam
soucit ¢i urcity respekt, mizZete se do nich vzit. PfestoZe obchoduji s drogami a vrazdi, nejsou to ploché
a jednoznacné &erné figury.

Postavy podsvéti i detektivové hovofi nékdy az nesrozumitelnym slangem, ktery zvySuje pocit readlného déni.
Exteriéry sidliStniho ghetta a ubohych periferii stfidaji strohé interiéry instituci (soud, policie) ¢i nablyskanych
barl s dévcaty, tancicimi u tyCe. Serial ukazuje skuteCnou tvar mésta, autentické lidi, pfipady, které se

v néjaké podobné verzi uréité odehraly.

Pocit divaka, Ze nahlizi do redIného pfib&hu, zvySuje i princip elektronického sledovani a odposlechu, ktery je
vSudypfitomny. Odtud i nazev The Wire - drat - policejni odposlech. Vyuzivani slozZitych technologickych
zarizeni vytvari védomi spiknuti, tajného pristupu do svéta, kam bychom se jinak nedostali.

V prvni tfinactidilné sérii sledujeme boj policie s mafianskou skupinou rodiny Barsdale, ktera obchoduje
s drogami, pfi éemz dochazi k nékolika vrazdam. VySetfovani je komplikovano mezirezortnim bojem uvnitf
policie a politickymi ¢i kariérnimi ambicemi $éfU. SloZity pfibéh je prokladan zdanlivé banalnimi scénami
a vtipnymi ,obycejnymi“ dialogy, které kontrastuji se zavaznym déjem. Pfikladem je dialog hlavniho hrdiny
detektiva Jimmy McNultyho s kolegou Bunkem ke konci prvniho dilu prvni série. Detektivové pfi noénim
sledovani stoji opfeni o auto na nehostinné periferii mésta a vedou tento rozhovor:

Bunk: Mé&l jsem noc¢ni Sichtu s dvéma prestielkami a musel jsem jet domu celou tu Streku po Liberty Roads ve
dvé v noci, vi§ pro¢? - Abych dostal jednu zatracenou mys z Satniku moji Zeny.



McNulty: Co jsi udélal?

Bunk: Co si kurva mysli§? Dostal jsem tu mys, jak nejrychleji jsem dokazal a jel jsem zpatky do prace. Nemoh
jsem udélat nic jinyho. Nadine byla mimo kvUli ty maly Smejdsky mysi, stala na Zidli, kdyZ jsem priSel. Bylo to
jako v néjakym zatracenym kreslenym serialu.

McNulty: Jak jsi tu mysS chytil?

Bunk: Chytil? Ustrelil jsem ji prdel.

McNulty: Chces Fict, Zes tu mys zastrelil? Svou devitkou?

Bunk: Mhm. Prvni stfela zabila botu moji Zeny. Dostal jsem ji az tou druhou. - No, co je?
McNulty: Ty jsi zastrelil my$ svou sluzebni zbrani?

Bunk: Jo.

McNulty: Cos udélal s mrtvolou?

Sila serialu the Wire je v jeho komplexnosti, promySlenosti a vzajemné propojenosti. Seridl popisuje charaktery,
jejich socialni zazemi, pofesni i jind propojeni. VSe souvisi se vS§im a vSe do sebe zapada. Prestoze se déj
odehrava v USA, zobrazeni svéta je natolik modelové, Ze popisuje moderni demokratickou spolec¢nost, at jiz na
americkém ¢i evropském kontinentu. Ukazuje pfedevsim jeji negativni stranky - korupci, propojeni obchodu,
politiky a v nékterych pfipadech i zloéinu, touhu po moci, klientelismus, cynismus a povrchnost.

Najit jasny a pfesvédcivy priklad dobré televizni scenaristiky v ceském prostredi je téZSi. Po roce 2000 sice
doslo v Cechach k seridlovému boomu, protoZe na plivodni dramatickou tvorbu vsadily kromé Ceské televize

i nejvétsi komercni televize Nova a Prima. Nejvétsi divacky Uspéchy zaznamenaly vSak seridly, které
neprinasely formalné mnoho nového. Od predchozi seridlové tvorby se lisi spiSe tim, Ze jsou vyrabény rychleji,
Gspornéji a tedy i povrchnéji. Tempo je rychlejsi, témata Cerpaji ze soucasnosti, ale celkové jde spise vztahové
serialy pro Zeny, které si chtéji u televize odpocinout od starosti vSedniho Zivota.

Zazemi a dramaturgie tuzemskych televizi a maly televizni trh zatim nedava vétSimu rozletu prostor. Presto
nékteré série naznaduji, Ze ani v éeském prostredi nechybi originalni kvalitni autofi a originalni napady (napf.
serialy Okresni prebor, Vypraveéj).

Pro ilustraci z 8eského prostredi uvedu jako konkrétni pfiklad Sestnactidilny serial Ceské televize Zivot je ples
autorky Ireny Obermannové, a to pfedevsim proto, Ze na ném v soucasnosti pracuji jako Séfdramaturgyné
a mohu tedy nabidnout pohled zevnitt. Serial se bude vysilat na podzim v roce 2012.

Formalné tento seriél nevyboduje z béZné serialové tvorby, protoZe Cesky divak neni na experimenty zvykly
a priprava a vyroba Sestnacti hodinovych epizod, nataéenych v redlném prostredi je natolik finanéné a Casové
narocna, Ze neni mozné prosadit pfilis riskantni projekt.

Serial je vSak originalni svym prostfedim. Odehrava se v domoveé senior(i a zabyva se tématy starnuti

a mezigeneracnich vztah(. V pfibéhu se objevuji motivy souvisejici s euthanasii, tyranim a ponizovanim
seniord, sexualniho Zivota starsi generace. To vSe je zpracovano s nadhledem, misty s ¢ernym humorem, ale
i tak jde o otevieni spiSe témat v naSich serialovych pfibézich opomijenych a do jisté miry tabuizovanych.

Scenaristku napadlo vyuZit prostfedi domova dichodcl poté, kdy se ndhodné setkala s pani, kterd sama

v domové senior(l pracovala. Vypravéni ji zaujalo natolik, Ze pozdéji poZadala zminénou damu, aby ji inkognito
vzala na nocni sluzbu v domové. Kdyz byl namét prijat, navstivila nékolik podobnych zafizeni. Spolupracovala
s odbornym poradcem, ktery psal na dané téma doktorandskou praci.



O televizni scenaristice ~ Alena Miillerova

Jako v kazdém televiznim serialu se i v popisovaném serialu setkdme s laskou a smrti. Téma smrti je zde
zpracovano jinak nez obvykle, snaZi se narusit spole¢enské tabu, kdy smrt je néco, o ¢em se nemluvi.
Prikladem je hra na smrt, kterou seniofi hraji v prvnim dile seridlu po bohosluzbé v ekumenické kapli, kdy jim
evangelicky farafr Mira predéita z knihy Vesely starobinec Svati Karaska.

Mira (cituje z knihy): V naSem veselém starobinci si budeme vymyslet rlizné hry. Napfiklad tu na vlastni
pohieb. Pro¢ se ho mame jen désit?

Raskova: Nemohli bychom si tu hru zahrat?
Mira: Myslite ted?
Liza: Pfece nebudem ¢ekat, aZ umfem doopravdy!

Nasleduje scéna, kdy se dohaduji dvé klientky domova Liza (Kvéta Fialova) a Raskova (Alena Vranova), ktera
Z nich ,umre“ prvni. Vyhraje Liza.

Liza: A plakat po mné bude kdo?

Eda: VSichni prece!

Liza: A kdy pfijde to hlavni?

Raskova: Lupacova nezdrzuj. Hlavni uz pfislo. Jsi mrtva!

Eda: Raskova, ty mI¢ a bred.

Liza: Hlavni ma byt pfece smutecni fe¢. O tom, jaka jsem byla hodna a krasna a vSichni mé& méli radi.
Raskova: LeZi tady v rakvi Liza Lupacova, pfezdivana Miss Stary koleno.

Prostfedi domova senior(i by na prvni pohled nemuselo byt pro serial vhodné, a uZ viibec ne pro serial

s komedialnimi prvky. Stafi je prece smutné a divaci se chtéji divat na mladé a krasné lidi, nikoliv na lidi staré,

coZ je v nasi zemi stale tak trochu synonymem pro osklivé. Ve chvili, kdy se na tématiku stafi divate
s podobnym nadhledem, jak to ¢ini autorka pfi cernohumorné hfe na smrt, skytd téma mnoho zajimavych

Je bézné, ze dramaturg nechava autora prepisovat obrazy nikoliv proto, Ze by nefungovaly,
ale proto, Ze se daji natocit levnéji. Dramaturgicka prace na televiznim serialu je naroc¢na
na kapacitu paméti dramaturga, jeho schopnost logického premysleni a také

na psychologické vedeni tvlirc¢iho tymu.

V serialu kromé hry na smrt, probiha i volba Miss Staré koleno, dlichodci nacvici vystoupeni, pfi kterém zpivaji
znamy hit ze svého mladi. Seniofi se stfetavaji se souCasnosti at jiz je ztélesnéna postavami personalu

v domoveé nebo v podobé vyspélé techniky, kdyZ absolvuji kurz ovladani pocitace a mobilu. Jedna ze seniorek
zacne Uspésné podnikat a dostane se jako tvai kampané za aktivni stafi do reklamnich spot( a na billboardy.
Stari lidé nejsou v seridlu predstaveni jako bezpohlavni bytosti a neni to jen v souvislosti s petici za sexualni
prava seniord, kterou prosazuje jeden z nich. To, Ze béZné serialové zapletky se odehravaji nejen mezi jeho
mlads$imi hrdiny ale i mezi postavami starsi generace, dodava seridlu potfebnou barvu a vyraz, takze by se
mohl pfifadit k dilim, uréenym pro divaky, ktefi pfi sledovani televize netouZi jen po oddechu a zapomnéni.



Na zavér bych se jesté chtéla zminit o seridlu z hlediska producentské a praktické dramaturgie.

V poslednich letech, kdy doslo v Cechéch k rozkvétu dramatického serialu, davaly nejvétsi Geské televize
do vyroby dva az tfi seridly rocné. Od roku 2011 dochazi ve vyrobé plvodniho ¢eského seridlu k Gtlumu

a predevSim komercni televize zastavily vyvoj novych sérii a zUstavaji u osvédcéenych nekonecnych seriald
a dennich seriall (daily soap) nebo u ndkupu zahraniéni tvorby.

Prosazeni projektu je velmi obtizné, protoZe naklady na vyrobu se vzhledem k poctu dild pohybuji ve vysi
desitek miliond korun. Pfiprava a vyroba nékolikadilného seriélu trva dva az tfi roky, takze i u silné televize jde
o strategické rozhodnuti, které musi schvalit nejvysSi management. To sebou nese nutnost obhajit téma,
rozpocet a pripadné i autorsky tym a obsazeni u lidi, ktefi nejsou sami tvlrci, takZze je nutné ,prelozit“ zamér
do Fedi, ktera je pro né zajimava a srozumitelna. Ukolem producenta a dramaturga je vysvétlit, pro¢ pravé
zvolend latky je nosnd, jak upouta divaky. Zaroven musi obhajit celkové pojeti serialu, které Gzce souvisi

s rozpoCtem. Dramaturg, scendrista a samoziejmé rezisér musi mnohem vice nez u jednotlivého filmu myslet
na to, kolik ma k dispozici nataéecich dn0, jak uSetfit pocet prostredi. Je nutné zvazovat, kolik musi byt

v jednotlivych scénach ,drahych“ herct, a kde staci doplnéni komparsem nebo epizodni roli. Je bézné, ze
dramaturg nechava autora prepisovat obrazy nikoliv proto, Ze by nefungovaly, ale proto, Ze se daji natodit
levnéji. Dramaturgicka prace na televiznim serialu je naro€na na kapacitu paméti dramaturga, jeho schopnost
logického pfemysleni a také na psychologické vedeni tviiréiho tymu. V Cechéch existuje tradice autorské rezie,
ktera vSak neni pfi pfipravé serialu pfiliS vhodna. PFi nataceni televizniho serialu neni ¢as ani prostor pro
velkou improvizaci. Drobna zména v jednom obraze miZe znamenat zhrouceni déjové linky nebo posunuti
charakteru v jiném obraze o nékolik dilt dale.

Dramaturg seridlu musi hlidat spolu s autorem logicky vyvoj pfibéhu, ndvaznost déje, motivaci a vyvoj postav.
Zaroven je ale také mediatorem, ktery zprostfedkovava komunikaci mezi autorem, reZisérem a vyrobni
sloZkou tymu.



Jan Fleischer se narodil 13. srpna 1945 v Herefordu v Anglii. Vyrostl v Praze, kde v Sedesatych letech
vystudoval scenaristiku a dramaturgii na Filmové a televizni fakulté AMU. V letech 1989 az 2010 Zil v Londyné
a ucil na prestizni britské narodni filmové Skole v Beaconsfieldu.

Jako scenarista je podepsan na deviti celoveéernich filmech, coby konzultant se podili na nes¢etnych filmovych
projektech - véetné dvou filmU rezZiséra Stephena Frearse, jejichZ scénare byly nominovany na Oscara.

Alena Miillerova vystudovala katedru dramaturgie a scenaristiky FAMU. Jako dramaturgyné a scenaristka se
zabyvala zprvu hlavné dokumentarnim filmem. Od roku 1998 pracuje v Ceské televizi, kde Fidila centrum
dokumentarni, publicistické a vzdélavaci tvorby, vénovala se programové strategii pfechodu na digitalni vysilani
a podilela se na pfipravé programového schématu a fady Uspésnych televiznich formata.

Autorsky spolupracovala na nékolika knihach, které souviseji s televizni a filmovou tvorbou, v roce 2005 vydala
novelu Odporny svét. V sougasné dobé pracuje v CT jako $&fdramaturgyné a podili se na pfipravé nového
tvaru CT, ktery bude vyvijet nové formaty.



MIDPOINT:

CENTRAL EUROPEAN SCRIPT CENTER

MIDPOINT je mezinarodni vzdélavaci program, ktery nabizi studentim a mladym profesionaldm filmovou
dramaturgii a podporuje spolupraci scenaristy, reZiséra a producenta v tvofivém procese vyvoje dila. Program
vznikl na prazské FAMU a jeho partnery jsou filmové Skoly VSMU v Bratislavé, PWSFTVIT v LodZi, UNATC

v Bukuresti a SZFE v Budapesti.

Trimésicni vzdélavaci program zahrnuje 2 letni workshopy a on-line konzultace s lektory. Prvni workshop se
kona v ¢ervnu v ramci Art Film Fest Trencianske Teplice a druhy probiha na konci srpna v Praze na FAMU.

Podminky pfihlaseni:

* Projekty celovecCernich a kratkometraznich filmd (min. délka 25 minut)
e Scénar / treatment

« Ugast scenaristy a/nebo reZiséra a producenta

Poplatky:
¢ Poplatek pro Gc¢astniky z partnerskych Skol je 80 EUR na oba workshopy.
¢ Poplatek pro Uc¢astniky z jinych filmovych Skol v EU je 240 EUR na oba workshopy.

Dalsi uzavérka: 18. brezna 2011

midpointcenter@famu.cz
www.midpoint-center.eu

EREEE MIDPOINT
M'I'IID Central
. European
PO ' N T Script Center
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Filmova nadace RWE & Barrandov Studio vznikla v roce 2006 a zaméfuje se na podporu ¢eské audiovizualni
tvorby a jejich tvlrcich osobnosti v oblasti literarni pfipravy celovecernich hranych filmG a dél televizni
dramatické tvorby. Zabyva se i hledanim cest vedoucich k realizaci téchto projektl a podpore vzdélanost

v oblasti ¢eské kinematografie.

Ideovymi zakladateli nadace jsou Barrandov Studio a.s. a RWE Transgas, a.s. Prostfedky na svou ¢innost
ziskava nadace predevsim z dard.

Nadace vypisuje vybérova fizeni pro poskytnuti pfispévkd na vytvoreni, dokonceni nebo Upravu vybranych dél:

e 2 x ro€né v kategorii literarni priprava celovecernich hranych film(. Uzavérky pfijmu Zadosti o podporu v této
kategorii jsou vZdy 31. bfezna a 30. zafi.

e 1 x ro€né v kategorii literarni priprava televizni dramatické tvorby do stopaze max. 50 minut. Uzavérka pfijmu
Zadosti je vzdy 30. zafi.

Podminky Gcasti ve vybérovém fizeni jsou dany Pravidly pro poskytovani nadacénich pfispévkl. Projekty zaslané
do vybérovych Fizeni jsou posuzovany vyborem nadace, ktery je sloZzen z uznavanych a nezavislych odbornik(.
Ocenéni autofi obdrzi finanéni prispévek a nadace jejich vitézna dila nabizi producentlim k realizaci.

Podrobné informace jsou uvedeny na strankach www.filmovanadace.cz.

Hlavnim medialnim partnerem nadace je Barrandov Televizni Studio a.s., medialnimi partnery jsou Borgis a.s.
a SLAVONIA PRESS s.r.o.

Filmovd nadace
RWE & Barrandov Studio

Zakladatelé Medialni partnefi

RWE Y¢barrondov  PRAVD cinema

BARRANDOV STUDIO The energy to lead
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MEDIA Desk Ceska republika, Narodni 28, 110 00 Praha 1
Tel:+420221 105209 - 210, Fax; +420 221 105 303, E-mail: info@mediadeskcz.eu
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Provoz kanceldfe MEDIA Desk Ceskd republika financuje Ministerstvo kultury a Evropské komise.
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NITVORBY: e PROGRAM PODPORY
EVROPSKEHO AUDIOVIZUALNIHO
PROMYSLU

CO JE MEDIA KONTAKTY SERVIS

Aktuslng ' Ini aktivity MEDIA MEDIA
| PROGRAMME .
17.09.2008 =
TASKOVSKI FILMS - pracovni nabidka EIE]P\!IRN COV L 1
Office & Festival Coordinator - uzévérka Zivotopist 22. Novinky e-mailem

Finanéni podpora evropskgno

zafl sl
audiovizusiniho sekton.

16.09.2008 _ Odeslat
VABLEDKY - Fentivaly MEDIA Pokud choats dostavat aktuain! zprévy zadejts
Vysledky vyzvy €. 18/2007 - uzavérka 30.4.2008. Z T RAI N [ N G e-mail
celkem 106 Zadost! bylo... Dal&i vzdélavani evropskycl

audiovizusinich profesionsld
11.09.2008
NOVA VYZVA - Festivaly MEDIA Hleda s z
eddme zajimavé
Pravé byla publikovana nové vyzva v oblasti Propagace N ETWO R KI N { - ,J =
- Festivaly. Vizva... filmové naméty
Podpora mezindrodnl spolupriie v oblasti -
A VBechny novinky audiovize. H
3 VEe 0 MEDIA ot
NWE & Burrumdey $tudie
E—

- - Hiknéte pro vice informadi,
Pomohli jsme na svét...
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